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RESUMEN
“CENTRO CULTURAL AMAZONICO PARA LA ETNIA KUKAMA, NAUTA —

LORETO 2021”

Javier Correa Ruiz

Monica L. Géngora Guerra

La Cultura es un conjunto de creencias, costumbres y valores que las personas
van adquiriendo con el pasar de los afios. En la ciudad de Nauta las personas
han ido perdiendo su cultura por falta de conocimiento, interés y muchas veces
por falta de una infraestructura adecuada. El objetivo general del presente
proyecto de tesis fue: Disefiar un Centro cultural amazonico para la etnia kukama
para contribuir a la revalorizacion y mejora de la identidad cultural amazonica
kukama, de manera que su concretizacion permita el mejoramiento y

fortalecimiento de las costumbres amazonicas.

El presente proyecto de tesis busca fortalecer y poner en valor la cultura kukama
con lafinalidad de disefiar un espacio donde se pueda difundir y fomentar cultura,
generando conciencia en todo tipo de visitante que acceda a conocerlo. En el
primer capitulo se exponen la problematica del proyecto; continuamente se
establecen los objetivos, asi como también se justifica la investigacion, y se
describen los alcances y limitaciones del proyecto. Posteriormente en el segundo
capitulo abarca el marco el referencial donde se definen los antecedentes del
lugar, tema e institucion. En el tercer capitulo se desarrolla el marco teorico, en
el cuarto capitulo marco normativo, en el quinto capitulo se desarrolla el analisis
de casos analogos, en el sexto capitulo el marco contextual, para presentar como
cierre de estudio las conclusiones y recomendaciones que se determinaron

durante la investigacion, finalmente el desarrollo del proyecto.

PABLABRAS CLAVES: cultural, cultura, fomentar, difusién y amazonia.
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ABSTRACT
“AMAZON CULTURAL CENTER FOR THE KUKAMA ETHNIC GROUP,
NAUTA - LORETO 2021”

Javier Correa Ruiz

Monica L. Gongora Guerra

Culture is a set of beliefs, customs and values that people acquire over the years.
In the city of Nauta, people have been losing their culture due to lack of
knowledge, interest and often due to lack of adequate infrastructure. The general
objective of this thesis project was: Design an Amazonian Cultural Center for the
Kukama ethnic group to contribute to the revaluation and improvement of the
Amazonian Kukama cultural identity, so that its realization allows the

improvement and strengthening of Amazonian customs.

This thesis project seeks to strengthen and value the Kukama culture in order to
design a space where culture can be disseminated and promoted, generating
awareness in all types of visitors who agree to know it. In the first chapter the
problems of the project are exposed; The objectives are continually established,
as well as the research is justified, and the scope and limitations of the project
are described. Subsequently, in the second chapter, the framework covers the
reference where the background of the place, theme and institution are defined.
In the third chapter the theoretical framework is developed, in the fourth chapter
the normative framework, in the fifth chapter the analysis of analogous cases is
developed, in the sixth chapter the contextual framework, to present as a closure
of the study the conclusions and recommendations that were determined. during

the investigation, finally the development of the project.

KEY WORDS: cultural, culture, promote, dissemination and Amazon.
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INTRODUCCION
Con el pasar de los afios la sociedad ha creado su propia cultura que la resalta

y con la que se identifica, donde el sentido de la pertenencia ante los demas, es
tan particular que atrae la atencién del resto de las personas. La ciudad de Nauta
es enriquecida por una gran Biodiversidad, sus costumbres, sus bailes tipicos,
sus leyendas, su gastronomia son sinénimo de belleza y cultura. Sin embargo,
gran parte de la cuidad desconoce la historia y su influencia heredada de los
antepasados; el tiempo se encargd de que esa parte de nuestra cultura se
perdiera y con ella su identificacion cultural; sumandose la carencia del aspecto
educativo, la falta de concientizacion de las entidades competentes y la falta de
actividades culturales que evaluaran el pasado histérico y cultural, donde
revaloricen y se muestren nuestras riquezas culturales. La etnia kukama con el
tiempo se vio expuesta a cambios y fue perdiendo su valor historico y cultural
qgue conlleva al desconocimiento de su potencial cultural, por otro lado, la
ausencia de infraestructura adecuada no contribuye a la comprension de las

manifestaciones, siendo todo ello, el problema principal.

El presente proyecto de investigacion propone dar solucidén arquitectonica ante
el problema existente, es por ello por lo que se plantea como propuesta un
Centro cultural amazonico para la etnia kukama, como el equipamiento que
preserve su identidad cultural, con espacios de conservacion, difusién y
revalorizacion desde el punto de vista arquitecténico y cultural. EI Centro cultural
amazonico para la etnia kukama buscara generar un gran impacto en los
miembros de la comunidad kukama como también en los visitantes para
recuperar el potencial turistico disperso en la ciudad. Para lograr los objetivos de
la tesis se analizaron proyectos referenciales, reglamentos, entre otros. El
proyecto esta enfocado a concientizar y revalorar la etnia kukama a la poblacion,
buscando poner en valor la cultura del pueblo indigena. Es necesario desarrollar
propuestas de caracter cultural donde se brinde espacios adecuados al alcance
de la poblacion ya que la cultura es parte fundamental del ser humano y debe

desarrollarse en lugares confortables.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA
La amazonia peruana es la regién con una gran diversidad de comunidades

indigenas. Segun el (INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICAS E
INFORMATICA, 2017) un tercio de la poblacion del Peru es indigena. En la
amazonia habitan aproximadamente 300 000 indigenas pertenecientes a 59
grupos étnicos y 14 familias lingtiistica, que migraron a la selva y mantienen

arraigadas muchas de sus costumbres y tradiciones, entre otros.

Los Kukama viven en el departamento de Loreto. Segun los resultados de
los censos nacional 2017, por sus costumbres y sus antepasados han sido
10,762 personas que se han auto identificado como parte del pueblo Kukama
a nivel nacional y por el idioma o lengua materna se han identificado 1,185
personas que han manifestado que hablan la lengua que corresponde al
0,02% del total de lenguas originarias a nivel nacional. Ademas, los datos
obtenidos por el Ministerio de Cultura, la poblacién de las comunidades del

pueblo Kukama se estima en 37,053 personas (Alvarez, 2019).

La comunidad kukama, junto con otros pueblos cuyas lenguas pertenecen a
la familia linglistica Tupi-guarani, inici6 una serie de migraciones desde el
Amazonas Central en Brasil entre los siglos IX y XVI. Probablemente,
llegaron a las zonas que hoy ocupan en Pert 200 o 300 afios antes de que
llegaran los esparioles (Chaumeil, 2015). Al comienzo se asentaron en zonas
inundables del cauce de la cuenca baja del rio Ucayali, desde donde se
expandieron hacia otras planicies de rios inundables. Algunos arqueologos
sefalan que los kukama se separaron de los omaguas en el siglo XIV y que,
en la época en que llegaron los espafioles, se encontraban en pleno proceso
de expansion e inmigracion (Jiménez de la Espada 1965, Lathrap 1970).
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Para el (Ministerio de Educacién, 2013), la etnia kukama se encuentra en
serio peligro porque es hablada por generaciones adultas; sin embargo,
existen cada vez mas iniciativas de sus hablantes por revertir este proceso
a través de su ensefianza a nifios. Asimismo, el pueblo cuenta con siete
traductores e intérpretes registrados por el Ministerio de Cultura. A partir de
la problematica actualmente los jévenes no quieren aprender y fortalecer sus
vinculos ancestrales, identidad y tradicionales porque piensa que para ser
reconocidos como ciudadanos deben adoptar los modelos de la cultura
opuesta a la suya motivo por los cuales optaron insertarse y sobrevivir en el
contexto urbano de la ciudad de Nauta renunciando a sus tradiciones y
costumbres mas visibles por mimetizarse con la poblacion urbana y

desvinculandose con sus origenes.

Roxani Rivas sostiene que desde la primera vez que los espafoles
estuvieron en contacto con los kukama fue en el 1557, se hizo énfasis en
diversos escritos sobre la gran adaptacion del pueblo al ecosistema fluvial,
asi como en la gran habilidad y tecnologia que desarrollaron para la pesca.
Mas adelante, en el siglo XIX los kukama se convertirian en pequefios
comerciantes llevando productos como escopetas, trampas para la pesca de
pescado y otras herramientas a otras comunidades indigenas, de las cuales
recibian otros productos locales como hamacas de chambira, brea y cera
(Rivas 2003).

En el afio 1920, se empiezan a construir escuelas en comunidades kukama
y, para mediados de la década de 1930, estas ya estaban presentes en las
principales comunidades. A fines de la década de 1960, el gobierno militar
promovio la explotacion petrolera y la apertura de oficinas del Banco Agrario
en la region. Chirif y Mora (1977) sostienen que, como resultado de la
apertura del Banco Agrario en la region, los kukama incrementaron su
acceso al crédito para la produccion agricola y se convirtieron temporalmente

en obreros industriales asalariados.
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AIDESEP y otros autores (2000) sostienen que los kukama han ido
experimentando cambios, como la pérdida de su lengua y el temor a
identificarse como indigenas, aunque en los Ultimos afios esta situacion

estaria cambiando a raiz de su vinculacion con organizaciones indigenas.

Las comunidades kukama del Bajo Huallaga se habrian identificado por
primera vez como “indigenas” en el afio 1980, a través de la Federacion de
Comunidades Cocamilla -FEDECOCA- (Rivas 2004).

Segun el (INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICAS E INFORMATICA,
2017), la poblaciébn de Nauta, siendo uno de los cincos distritos que
conforman la provincia de Loreto en el departamento de Loreto con 29,963
habitantes, tiene diversas necesidades que deben ser resueltas. No cuenta
con un espacio que tenga una infraestructura de servicios culturales, areas
para realizar eventos y exposiciones. “Ello engloba ademas de las artes y las
letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los

sistemas de valores, las tradiciones” (UNESCO 2010, pag. 13).

La investigaciéon nace a partir de la necesidad de la comunidad indigena
kukama de contar con un Centro cultural amazonico es asi como se plantea
un proyecto arquitecténico encaminado a establecer espacios donde se
pueda difundir la CULTURA INDIGENA KUKAMA, buscando afiadir un valor
agregado de una cultura nata en funciéon de su lengua, costumbres y
tradiciones. Debido al desconocimiento e ignorancia de la poblacién joven y
de sus autoridades, Nauta hoy carece de identidad cultural por falta de
espacios adecuados que sirva netamente para la difusion de la cultura. No
existen lugares para realizar eventos culturales por falta de compromiso de
sus autoridades y de la poblacion de Nauta. Si los habitantes de la ciudad de
Nauta dieran importancia a los eventos culturales se sintieran identificados
con la lengua KUKAMA y no tendrian por qué sentirse avergonzados de sus
origenes. Para que la cultura kukama vuelva a ser parte fundamental en la
ciudad es necesario incentivar a la poblacion joven a involucrarse y sobre
todo a formar parte de la concientizacién que la cultura kukama en la ciudad

esta desapareciendo.
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1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

1.2.1. PROBLEMA GENERAL
¢De qué manera el centro cultural amazoénico para la etnia kukama

contribuira a la revalorizacion y mejora de la identidad cultural en la ciudad,
Nauta - Loreto 20217

1.3. ANALISIS FODA
Sobre el analisis de las fortalezas, oportunidades, debilidades y

amenazas, se presenta el siguiente cuadro de resumen.

TABLA 1. FODA

CENTRO CULTURAL AMAZONICO -
PARA LA ETHIA KUKAMA Wedio socia Medio urbano Medio ambienta

" Tiene  fcil acceso a vias ,
cuenta con Poblacion joven e = , ' "] Cuenla o e topografia
independiente priapass  a Taapaca y plana.

Fortalezas circular
o | Cuentan con equipamientos ;
Cuenta con una Poblacion § = meq F e Cuenta con érea nafura
_ '} (arboles y plantas
Factores emprendedora colegios, restaurantes, elc.) afbes pans)
Internos ¢ b iifdad
”*’l‘lwmbue"aﬁs' Fiol aceso paa la
Ooortunidades | - eenivar @ f podlasin a L calls én bven estado) construccidn del proyecio
cultural Sacar provecho  bs | Aprovecharel drea natural
£spacios urbanos el temeno
moegniad culacara & &y gy I: “E!J::H'fﬂ mbdad Con'aminacion ambiental y
:rlcﬁr del secor G B Al N g vtvos e se movzn en | sonvraenlacallcidar
) la cudad
Debilidades  (re————
. Lugar en esiado de abandon y | -2 Vi@ enelambio . Falta de planificacidn en
raClores Viviendas en estado deplrable. Wrbano, existe insegunidad la 200
externos cibdadana
Defincuencia en la 2ona del Deficencia de senvicios [ Incremenio  de residuos
sector de ba calle circutar basicos. solidos
lugar insequro para  los . . .
Amenazas habitanies, Malaimagen al sector | Lugar insalubre para vivir
Invasién de personas de ma zmahet;t malas condiciones | |nasién de personas
¥ ara habitar
i ' al seclor

Fuente: elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Géngora
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1.4. OBJETIVOS

1.4.1. OBJETIVO GENERAL
Disefiar un Centro cultural amazoénico para la etnia kukama para contribuir

a la revalorizacion y mejora de la identidad cultural amazoénica, de manera
gue su concretizacion permita el mejoramiento y fortalecimiento de las
costumbres amazonicas Nauta — Loreto 2021.

1.4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Investigar las caracteristicas, sociales, historicas y culturales, que
se desarrollé y se sigue desarrollando en la ciudad de Nauta.

b) ldentificar las caracteristicas de las actividades principales que se
desarrollan en la ciudad de Nauta.

c) Indagar las normas y reglamentos nacionales e internacionales que
se debe tener en cuenta para el disefio del Centro Cultural
Amazonico.

d) investigar sobre los sistemas constructivos vy tipologias
arquitectonicas locales aplicables para el centro cultural amazonico
para la etnia kukama, Nauta — Loreto 2021.

e) Analizar las condiciones de accesibilidad de su entorno del terreno
teniendo en cuenta la escala urbana, donde se desarrollara el
proyecto.

1.5. SUPUESTO BASICO DE LA INVESTIGACION

El centro cultural amazonico para la etnia kukama mejorara la calidad de
servicio cultural, a través de una infraestructura que asegure las condiciones
de confort, funcionalidad, seguridad y habitabilidad. No solo seria un
indicador de mejorias en lo cultural, sino desde el punto de vista
arquitectonico, Ademas, esto es una oportunidad para la revalorizacion de la
identidad cultural en la ciudad.

1.6. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

La importancia de esta investigacion radica en la necesidad de fortalecer y
revalorar la identidad cultural en la ciudad de Nauta, de tal manera que
resulte atractiva para el usuario, independientemente de su nivel
arquitectonico u otras caracteristicas. De acuerdo con la problematica

planteada, lo que se busca con esta propuesta es obtener una infraestructura
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para el desarrollo y fortalecimiento de la cultura kukama con la finalidad de

lograr contribuir con un mayor avance en el ambito cultural.

Con la propuesta de un Centro cultural amazonico para la etnia kukama en
la ciudad de Nauta encontramos soluciones a los problemas, como falta de
espacios donde las personas puedan sentirse identificados y puedan
expresar sus habilidades y poder fortalecer esa identidad que con el tiempo
va perdiendo su valor.

La investigacion se realizé con la finalidad de concientizar a la poblaciéon
joven que la ciudad es rica en cuanto a valor cultural nos referimos, ese valor
cultural que con el pasar de los afos va perdiendo por la falta de espacios
que permita el fortalecimiento de la identidad cultural amazonica. En el
presente proyecto participaran instituciones como el ministerio de cultura,

quien brindara la aprobacion del proyecto.

El gobierno regional quien brindara los recursos financieros, y el municipio
distrital, quien aprobara la autorizacion de la construccién. Lo que ara al
proyecto viable.

El proyecto aportara a la cultura kukama en la ciudad de Nauta, por que
tendra la capacidad de resolver problemas de caracter cultural que viene
careciendo la ciudad y la poblacién, ya que ayudara a cientos de personas a
realizar actividades de caracter cultura en el lugar, lugar con que hoy en dia
la ciudad no cuenta para realizar dichas actividades.

Para desarrollar la propuesta del centro cultural amazoénico para la etnia
kukama, el cual debe responder a los criterios de aspectos basicos, como
tener un caracter innovador, ofrecer soportes de servicios y espacios idéneos
para los usuarios, mostrar sensibilidad por el uso de materiales sostenibles,
asi como el uso responsables de los recursos naturales durante la ejecucion
en la infraestructura, que sea econdémica y que tenga calidad arquitectonica

para que los usuarios se sientan en total comodidad.
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1.7. ALCANCES Y LIMITACIONES

1.7.1. DE LA INVESTIGACION
Alcances

En la investigacion se realizara el disefio arquitectonico del Centro
cultural amazoénico para la etnia kukama, Nauta — Loreto 2021 los
criterios para el disefio arquitectonico (cultural) y los criterios para el

diseno estructural.
Limitaciones

a) La propiedad de terreno.
b) Realizar trabajos de estudio y tratamiento del terreno.
1.7.2. DEL PROYECTO
En la investigacion solo se considera el disefio arquitectonico, mas no
el estudio del terreno, ademas no se realizara el presupuesto total y
tendra como usuario a la poblacion local, nacional e internacional.
1.8. DISENO DE LA INVESTIGACION

El disefio de investigacion del proyecto se desarrollara de la siguiente
manera:

Se realizara la descripcion del problema juntamente con el andlisis FODA,
Después se definirdn los objetivos. Seguidamente se desarrollara el marco
referencial de la comunidad indigena kukama, marco teorico, marco
normativo y posteriormente se analizara las necesidades de la comunidad
mediante la recopilacion de datos, Finalmente mediante la recopilacién de
informacion se llegaré a las conclusiones de la investigacion y se procedera

al disefio del Centro Cultural Amazdnico para la etnia kukama.
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TABLA 2: PROPUESTA DE DISENO DEL “CENTRO CULTURAL
AMAZONICO PARA LA ETNIA KUKAMA, NAUTA — LORETO 2021”

o S

Planteamiento
de Problema

—

—

Marco
Teorlco
/ S

Marco
Normatlvo
/

=

Marco
contextual

Desarrollo ) -
Marco -—) Proyecto ) <mmmm
Referenclal>| i del proyecto I

Programa Estrategla
< Idea "°°t°’a)-< arqmtectomco .< dedneio>

usuario

Fuente: Elaboracion propio Bach. Javier Correa — Ménica Gongora

1.9. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

El proyecto buscard utilizar los conocimientos adquiridos mediante la
investigacion estratégica para desarrollar una propuesta y usando asi las
encuestas y documentacién con ayuda del cuaderno de notas juntamente
con fotografias, videos, etc. Se realizara visitas al lugar y el entorno
inmediato para obtener informacion a través de la observacion y preguntas

a los vecinos del lugar.

Finalmente se desarrollara una propuesta arquitectdénica que solucionara el

problema establecido.
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CAPITULO Il: MARCO REFERENCIAL

2.1. ANTECEDENTES DEL LUGAR
El proyecto esta ubicado en el distrito de Nauta, provincia de Loreto, en el

departamento de Loreto. Segun el (INEI - Censos Nacionales de Poblacion y
Vivienda), La ciudad tiene una poblacion de 29,963 habitantes, es uno de los
cinco distritos que conforma la provincia de Loreto en el departamento de
Loreto, bajo la administracion del Gobierno Regional de Loreto, en el Peru. Su
capital es la ciudad de Nauta ubicado a 98 msnm. Segun su historia fue creado
mediante Ley S/N del 2 de enero de 1857, en el gobierno del presidente
Ramon Castilla y Marquesado. Establecida en 1830 por orden del subprefecto
de Moyobamba Don Damian Najar, Nauta llegé a ser pronto el principal centro

comercial de la selva baja del siglo XIX.

Nauta es conocida actualmente por estar cerca de la confluencia de los
rios Marafion y Ucayali, lugar donde se forma el rio amazonas. Esta a orillas
del rio marafién. Flanqueada por dos pequefios rios: Gasparito y Zaragoza. A
fines de la segunda década del S. XIX, el Curaca Manuel Pacaya, lider de un
grupo de nativos Cocamas en el pueblo de La Laguna (actual Lagunas, en el
rio Huallaga), molesto y cansado de los malos tratos que recibian de las
autoridades, junto con su grupo construyeron una balsa, abandonaron dicho
pueblo y se dirigieron al rio Ucayali; después de muchos dias de navegacion,
acoderaron y acamparon a orillas del rio Marafion cerca de la confluencia con
el rio Ucayali. Mientras talaban los arboles para librar la zona donde
acamparian, encontraron una tinaja abandonada que, por su tamafio, en su
lengua materna, era llamado MAUTA, lo que dio origen al nombre del lugar.
Como les gusto6 el lugar, decidieron establecerse en el mismo, por lo que
acudieron a don Damian Najar, Subprefecto de Maynas con sede en
Moyobamba, a fin de solicitarle autorizacion para fundar alli un pueblo.
Durante este proceso, el nombre MAUTA fue modificado por el de NAUTA,

gue quiere decir marinero o navegante.

El Subprefecto contest6 la solicitud con un documento que data del 17 de
diciembre de 1829, dirigiéndose al Gobernador de Misiones en virtud de la

comunicacién oficial del Prefecto del departamento, dando las instrucciones,
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En la misma fecha, Don Damian Najar manda también un oficio al P. Mariano,
cura de San Regis, dandole cuenta de la autorizacion dada a Don Manuel
Pacaya para que funde el pueblo, con la obligacién de que en el plazo de un
afo, debe tener formado los edificios necesarios para los pobladores, tanto en
lo respectivo a su sociedad como para el culto divino, declarandoles sujetos a

la feligresia San Regis.

La fundacion de Nauta inici6 oficialmente el 30 de abril de 1830, el mismo dia,
el nuevo Subprefecto de la Provincia de Maynas, Don Carlos del Castillo
nombra al ciudadano Juan Gosendi como primer Gobernador interino del
nuevo pueblo de Nauta. Aun cuando Nauta tiene un origen indigena. En 1832
se inici6 la construccibn de la Iglesia Matriz, convirtiéndose esta
infraestructura en el primer monumento historico - religioso de esta parte de
la Amazonia, promoviendo asi la importancia que iba adquiriendo el pueblo
recién fundado. Habiéndose iniciado con unas pocas familias indigenas y al
ser una de las primeras poblaciones de avanzada en la region Loreto, Nauta
pronto inicié su desarrollo no solo poblacional sino en todas sus actividades
econdémicas y sociales. Esto se debe a su conexidn fluvial con otros centros
poblados existentes en la época, que estaban asentadas en las orillas no solo
del rio Marafiéon sino del rio Amazonas y hasta con los pueblos amazonicos
del Brasil, quienes incrementaron el flujo de pequefias embarcaciones como

balsas, canoas y hasta barcos.

La leyenda o la mitologia popular cuenta que fue el cacique de la tribu cocama
o Kukama don Manuel Pacaya quien fundo el pueblo, el 30 de abril de 1830,
con cocamas emigrados desde el pueblo de La Laguna, actual Lagunas. Su
primer nombre cocama fue «Mauta» que significa tinaja, pero después los
inmigrantes cambiaron el nombre por Nauta, que significa navegante. Nauta a
mediados del siglo XIX fue un pujante pueblo, principal puerto de la Amazonia
en aquel entonces, habitado principalmente por inmigrantes riojanos,
moyobambinos, espafioles y por la etnia cocama; al crearse la factoria naval
en Iquitos en 1864, Nauta pierde importancia, comenzando asi una rpida
decadencia. Actualmente Nauta tiene conexion por via terrestre (carretera

Iquitos — Nauta) con la ciudad de Iquitos distando a 94 kilometros.
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Actualmente la ciudad de Nauta cuenta con servicios como: agua,

alcantarillado, luz, colegios, tecnolégicos, centro de salud, entre otros.

TABLA 3: UBICACION GEOGRAFICA DE LA CIUDAD DE NAUTA

NIVEL NACIONAL NIVEL REGIONAL NIVEL LOCAL
A r
. ) 001
‘ N
| =, E
L\\T: Jo—,
R e

Perd es un pais de
Sudamérica que tiene mas
de 3297 millones de
poblacion.

Loreto es un departamento de la
Rep(blica del Perti con capital en
la ciudad de lquitos, situado en el
noreste del pais, con 883,510
habitantes (fuente: censo 2017
INEI)

El Distrito peruano de Nauta es un
distrito peruano en la provincia de
loreto de la region loreto con 29963
habitantes. Fuente: (censo 2017 INEI)

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa y Monica Gongora.
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2.2. ANTECEDENTES DEL TEMA Y LA INSTITUCION
Nauta fue fundada el 30 de abril de 1830 por Don Manuel Pacaya, nativo

Curaca del grupo indigena Cocamas, quien fue comisionado y autorizado por
Don Damian Najar, Vicegobernador de Maynas en Moyobamba para tal
efecto, con documentos que datan el 17 de enero de 1829, se trasladd con su
equipo desde el pueblo de Lagunas (rio Huallaga) al lugar donde hoy se
encuentra Nauta. En el mismo afio y mes en que se establecié6 Nauta, Don
Carlos del Castillo, el nuevo vicegobernador de Maynas nombro al ciudadano
Juan Gosendi como primer gobernador interino de Nauta y le encomendo que
busque establecerlo en el mejor orden y ordenamiento, incluyendo calles,
plazas y caminos, entradas y salidas, usos, costumbres y servidumbres para

asegurar que las viviendas tengan la suficiente consistencia y formalidad.

En los resultados de los censos nacionales 2017, se han empadronado que
por sus costumbres y sus antepasados han sido 10,762 personas que se han
auto identificado como parte del pueblo Kukama, a nivel nacional. La base de
la organizacién tradicional de la etnia kukama son los grupos de parentesco
por via paterna, llamados “sangres” y asociados a tétems o fundadores. Al
interior de estos grupos se transmiten apellidos que corresponden a nombres
de plantas y animales. De acuerdo con esta organizacion de parentesco, los
matrimonios constituyen intercambios entre dos “sangres” (Chirif y Mora
1977).

A diferencia de la mayoria de los pueblos indigenas de la Amazonia, que
tradicionalmente tenian asentamiento disperso, las casas de los kukama
histéricamente han estado concentradas de forma lineal formando grandes
poblaciones a lo largo de las riberas de los rios (Jiménez de la Espada 1965).
Al respecto, (Rivas 2004) ha hecho énfasis en la particularidad de los kukama,
en tanto es uno de los pueblos que habitd desde tiempos antiguos en zonas

inundables y que tuvieron una excelente adaptacion al ecosistema fluvial.
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Tradicionalmente, los kukama se han dedicado principalmente a la pescay a
la agricultura, siendo la caza y la recoleccion actividades complementarias.
Historicamente, los hombres de este pueblo han tenido como actividad
predominante la pesca; esta puede realizarse de forma individual y grupal. Si
bien la pesca es considerada una actividad socialmente méas valorada que la
caza, la importancia de la caza radica en que es la principal fuente de
proteinas de las familias y en que vincula a los pobladores con el mercado
(Rivas 2000, 2004).

En relacién con la lengua originaria del pueblo kukama, la organizacion de
Servindi ha puesto de relieve la existencia de iniciativas para revalorarla y
revitalizarla. Una de estas iniciativas ha sido el concurso de expresiones
culturales y literarias para fomentar el uso de esta lengua, realizado en el

departamento de Loreto en septiembre del afio 2011.

GRAFICO 01: FOTOGRAFIA DE UNA MUJER KUKAMA

P!

Tomada de: Google maps
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2.3. ANTECEDENTES SOCIALES
La lengua kukama Figura dentro de las 40 lenguas de la familia linguistica

Tupi-guarani. Se calcula que la etnia kukama es de aproximadamente 15.000
habitantes. Sin embargo, esta lengua se encuentra en peligro de extincion
porque solo es usada en situaciones comunicativas muy restringidas por un
aproximado de 750 hablantes (el 5% de la poblacién reconocida). La mayoria
de los hablantes pertenecen a la generacién de ancianos. Los procesos
naturales de transmision de la lengua de generacion en generacion han sido
interrumpidos. Basados principalmente en criterios historicos y geograficos,
se reconocen dos variedades para esta lengua: el kukamiria, hablado en
comunidades distribuidas en la parte alta del rio Huallaga, y el kukama,
hablado en las partes bajas de los rios Marafion, Samiria, Ucayali y
Amazonas.

La lengua kukama tiene dos variedades dialectales principales: kukamiria,
hablada en la zona del rio Huallaga, y kukama a lo largo del Marafion, Ucayali,
Nanay y sus tributarios. Las diferencias entre ellas son basicamente a nivel de
los sonidos y del vocabulario; no existen diferencias gramaticales y por lo tanto
no hay ningun problema de comunicacion entre los hablantes de ambas
variedades. Desde hace cientos de afos, los kukama han desarrollado
diferentes instrumentos y técnicas para la captura de animales acuaticos.
Estas técnicas han sido aprendidas y practicadas no sélo por este pueblo, sino
también por otros pueblos indigenas y comunidades de poblacion mestiza que
actualmente se asientan en ecosistemas de tierras de inundacion (Rivas
2004).

Asi como la capacidad para pescar otorga prestigio social a los hombres de
la etnia kukama, los instrumentos empleados pueden hacer que también se
adquiera cierto prestigio social en el rubro de la caza. Segun la creencia
ancestral kukama, el hombre establece una relacion de alianza con los
utensilios de pesca y considera que, al igual que él, estos tienen

independencia para escoger entre pescar o no (Rivas 2004).
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Por otro lado, Rivas ha sostenido que el origen del nombre kukama podria
provenir del quechua y estar asociado a la conocida practica de este pueblo
de enterrar las raices de yuca en hoyos para conservarlas durante la

inundacion. (Rivas 2011).

GRAFICO 2: VIVIENDAS KUKAMA

Casa kukama en tiempos de creciente

construccion de vivienda kukama

Fuente: TripAdvisor
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2.4. HISTORIA DE LA POBLACION AMAZONICA PERUANA
La poblacion amazoénica esté relacionada con la historia de la colonizacion y

la exploracién del territorio peruano. En nuestra amazonia existe una inmensa
biodiversidad cultural, como la fiebre del caucho, la explotacion de los
recursos, el crecimiento de la poblacion y las comunidades indigenas que se
fueron asentando en el territorio y los diferentes procesos migratorios en
busca de mejores condiciones de vida, siendo muchos de estos sucesos que

convirtieron de ella una ciudad de leyenda.

TABLA 4: DISTRIBUCION ETNICA DE LA POBLACION PERUANA

Quechua 47%
Mestizo 27%
Blancos 12%
Aimara 8%
Negros orientales (otros) 4%
AMAZONICOS 2%
TOTAL 100%

Fuente: Aroca Medina A.J. 2000. Territorio de las
comunidades nativas en la Amazonia peruana.

Defensoria del pueblo (ed.), Lima

El (Instituto Nacional de Estadistica e Informatica, 2017), concluye que un
tercio de la poblacion del Peru es indigena, y la Amazonia en particular es la
region 31 mas diversa de los grupos indigenas del pais; diferenciados por su
cultura asi también como sus dialectos, costumbres, cosmovisiones,
vestimentas, artesanias, arquitectura, etc. En las uUltimas décadas del siglo
XX, el Peru tenia una poblacion de mas de 22,5 millones de personas de las
cuales el 30% vivia en zonas rurales y el 70% en zonas urbanas, resultado

del proceso de migracion comunitaria. La mayor distribucion étnica en la
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poblacién peruana se considera quechua y mestiza (79% del total); ademas,
332,975 personas (52.2% hombres y 47.8% mujeres), aproximadamente 2%,
pertenecen a las comunidades amazonicas. En los ultimos 15 afios, la tasa de
crecimiento anual de la poblacién indigena de la Amazonia ha sido del 2,3%.
En la Actualidad, la Amazonia del Peru esta habitada por aproximadamente
el 11% de la poblacion nacional; conformada por una amplia proporcién de
campesinos, indigenas y fordneos que por razones econémicas han migrado
a la selva para colonizarla; debido a la violencia en la que vivian en sus paises

observada en las Ultimas décadas.

TABLA 5: DISTRIBUCION DE LA POBLACION INDIGENA EN FUNCION
DEL DEPARTAMENTO

LORETO 105.900

JUNIN 73.637 22.1 238 13.3
AMAZONAS 52.153 15.7 254 14.2
UCAYALI 40.407 12.1 257 14.4
SAN MARTIN 21.416 6.4 90 5.0
PASCO 16.414 4.9 113 6.3
CUSCO 15.230 4.6 68 3.8
MADRE DE DIOS 4.005 1.2 30 1.7
HUANUCO 2.594 0.8 18 1.0
CAJAMARCA 988 0.3 9 0.5
AYACUCHO 231 0.1 4 0.2
TOTAL 100 1786 100

Fuente: INEI (2009) Il Censo de las Comunidades Indigenas de Peru
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CAPITULO lll: MARCO TEORICO

3.1. ANTECEDENTES DEL ESTUDIO
e NIVEL INTERNACIONAL

(Mux Alida, 2012), en su tesis ~"Centro Cultural San Juan Comalapa,
Guatemala™. sostiene que este proyecto busca inculcar las tradiciones, asi
también para despertar y desarrollar la cultura y otras ramas del arte en
las nuevas generaciones, y también para que las generaciones anteriores
aprecien lo mismo, se desarrollan actividades culturales como: la eleccion
y coronaciéon de Rumial ga Tinamit y princesa del arte, conciertos de
musica, obras de teatro, entre otros; entre las actividades socio culturales
se celebra el Dia de la Madre, el Dia del Maestro, exposiciones de pintura,
exposiciones de artesanias, exposicion de trabajos manuales por cada
establecimiento educativo y otros; asi también, eventualmente se
desarrollan actividades educativas como clases de musica, pintura, cocina,
reposteria, manualidades, entre otros. Cada una de estas actividades son
de vital importancia para el desarrollo y crecimiento del pueblo de San Juan
Comalapa, ya que a través de éstas es que se transmite parte de la cultura
y tradiciones que el pueblo posee, igualmente se inculcan otro tipo de
habitos en la juventud, que es la que se ve mas afectada por el facil
involucramiento en vicios. San Juan Comalapa tiene la prerrogativa de
tener el potencial para desarrollar cada una de las actividades
mencionadas con anterioridad y mucho mas; sin embargo, es necesario
que se tengan las instalaciones necesarias para que cada una de las
actividades sea realizada con completa satisfaccion y se logre el objetivo
perseguido. Por este motivo, surge la idea de plantear a la Municipalidad
de San Juan Comalapa el Proyecto Centro Cultural de San Juan
Comalapa, el cual pretende proponer espacios adecuados para cada una
de las actividades culturales, socio cultural, educativo, entre otras, que en

el pueblo se realizan.
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(Rojas Andrés, 2019) En su tesis “El proyecto como herramienta de
Evocacion Centro Cultural Puerta de Oro de la Amazonia (P.O.A),
Universidad Piloto de Colombia Facultad de Arquitectura y Artes Programa
de arquitectura Bogota D.C 2019"". Sostiene que este proyecto de tesis
presenta la propuesta de disefio de un equipamiento cultural de escala
regional enfocado a poblaciones de distintos grupos y etnias en la ciudad de
Florencia Caqueta. Este proyecto vincula la promocion cultural y el desarrollo
urbano, como ejes fundamentales para mitigar una de las problematicas
encontradas en el municipio: el desconocimiento y la pérdida de la memoria
cultural de la region. Trujillo. El Centro Cultural Puerta de Oro de la Amazonia
(P.O.A) busca recuperar las tradiciones locales y preservarlas, creando un
sentido de pertenencia en las comunidades indigenas por medio de espacios
gue evoquen y transciendan la memoria de estas culturas ancestrales. En
Florencia, existen un sinnimero de manifestaciones culturales que expresan
la variedad étnica, religiosa, de costumbres, tradiciones y formas de vida de
su poblacion, asi como su riqueza natural y diversidad de climas, geografias
y paisajes. Por esta razon, el proyecto no solo va dirigido a las comunidades
indigenas que habitan en Florencia sino también a otros grupos como los
artistas, las personas de la tercera edad, adultos y jovenes que harian parte
de la integracion y apropiacion del proyecto a desarrollar. Si se realiza un
proyecto de este alcance, no solo se mitigaria la problematica de tener un
lugar donde desarrollar actividades culturales, sino que también cambiaria la
imagen negativa de conflicto e inseguridad que tiene el departamento a nivel

nacional e internacional.

(Torres Julio, 2020) En su tesis “"Disefio arquitectonico del centro cultural
para el Distrito de Buenaventura” sostiene que la cultura también es un
legado y sirve de base en una sociedad porque en ella se trasmite
ensefianza para las siguientes generaciones. Las distintas manifestaciones
culturales y artisticas como la musica, la danza, el teatro, etc. son formas de
exteriorizar o contar la historia. Por esto Para el mejor desarrollo de estas
actividades se necesita de espacios, ambientes e instalaciones adecuadas
al alcance de toda la poblacién, ya que la recreacion es para todos. Tomando

en cuenta lo anterior, el presente documento posee la siguiente estructura:
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en el capitulo uno, se esbozaran los elementos generales de la investigacion,
tales como, la formulacién, el planteamiento, los objetivos de la misma y la
justificacion; en el segundo capitulo se desagregaron los marcos de
referencias propios de la investigacién tales como los elementos tedéricos que
la sustentan, los aspectos contextuales, el marco legal entre otros referentes;
en el tercer capitulo se referencian los aspectos metodolégicos tales como
el tipo de investigacion, los niveles, las fases del proyecto, las técnicas e
instrumentos de recoleccién de la informacion, entre otros. En el cuarto
capitulo, de realiz6 el analisis y los equipamientos culturales del distrito de
Buenaventura; en el capitulo cinco, se hace alusion a la ubicacion del centro
cultural, andlisis del contexto o sitio, movilidad, entre otros; en el sexto
capitulo, se establecen las caracteristicas climéticas del sector en donde
estara ubicado el centro cultural, dichas caracteristicas comprenden el
disefio del centro cultural tales como topografia, temperaturas, etc.
Finalmente se realizan las conclusiones y recomendaciones pertinentes y se

esbozan las referencias bibliogréaficas.

e NIVEL NACIONAL
(Gamboa Eduardo, 2017). En su tesis " CENTRO CULTURAL DEL RIMAC”

sostiene que el estudio nace por la necesidad de recuperar y revitalizar el
espacio cultural que se desvanece con el tiempo y por la falta de interés por
rescatar sus identidad, por ello el plan que se elaborara sera un objetivo que
lo convertira en una ciudad eficiente expresando su riqueza cultural y
tradicional; de la cual, la propuesta del estudio sera una solucién de
cualidades en donde se realice actividades culturales y comercial que
promuevan, preserve y se convierta en fuente difusor de diversos
movimientos con la influencia de la evolucion del centro historico del Rimac.
El proyecto tendra consigo la mision de representar, promover y difundir el
interese cultural y el comercio tradicional proveniente de la historia del
Rimac, como nuestra identidad, en ello se plasmara a desarrollar servicios y
actividades culturales de creaciéon, formacion y difusion en diferentes
ambitos; dando asi, un lugar a los creadores y a las demandas locales de
arte y consigo el comercio tradicional como fuente repotenciada de recursos

para que revalorice el lugar.
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(Rojas Jessy, 2019) En su tesis “"Centro Cultural en Lima Norte. Sostiene
gue la presente investigacion pretende proponer, a través del analisis y
diagnoéstico, un espacio donde se desarrollen actividades culturales,
comerciales y sociales, manteniendo la identidad del lugar y funcionen en
base a las necesidades de la zona entendiendo el entorno y enfatizando la
importancia del espacio intermedio entre el publico y privado, como
articulador urbano y educativo, esta propuesta arquitectonica ademas busca
ser una pieza que ayude al proceso de urbanizacion y consolidacion de la
“‘Nueva Centralidad de Lima Norte” como propone el PLAM 2035, con el
objetivo de incentivar, activar y potenciar el desarrollo de zonas de la ciudad
de modo que tomen el rol de catalizadores urbanos articulados de manera
estratégica a escala metropolitana. Palabras claves: centro cultural; Lima

norte; espacios intermedios; espacio publico.

(Monteza Herrera - Sandoval Grandez, 2018) En su tesis "“Disefio
Arquitectonico de un Centro Cultural para fortalecer la ldentidad Cultural a
través del Teatro en la Ciudad de Tarapoto™. Sostiene que como objetivo
principal es fortalecer la identidad cultural en la ciudad de Tarapoto, mediante
el disefio arquitectonico de un Centro cultural. Este debe cumplir con las
condiciones de disefio de la ciudad y promover el fortalecimiento de las
habilidades y destrezas de la poblacién Tarapotina. La pérdida de la
identidad cultural es consecuencia de factores como: Vaga presencia de las
entidades publicas y privadas, efectos de la globalizacion, influencia de
programas televisivos dedicados al espectaculo y farandula, mal uso del
internet, entre otros. Con el andlisis de los espacios publicos que cubren
deficientemente la demanda cultural en Tarapoto pudimos determinar al
usuario, sus necesidades y espacios propicios para el desarrollo de sus
actividades. Se concluye que a la poblacion Tarapotina le gusta el teatro y
gue el Centro cultural debe tener caracter paisajista y estar conformado por
espacios amplios de formacion y ocio acorde a las destrezas y habilidades
de la poblacion: Danzas (26%), teatro (26%), canto (22%), dibujo (13%),
pintura (10%) y otros (3%).
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e NIVEL LOCAL

(Vela John, 2020) En su tesis “Centro Cultural Amazonico” Sostiene que La
Cultura es un conjunto de valores, creencias y costumbres que las personas
van adoptando al pasar el tiempo y que en lquitos las personas han ido
perdido su cultura por falta de conocimiento, interés y muchas veces por falta
de una infraestructura adecuada. Su tesis propone el disefio del “Centro
Cultural Amazénico” en la ciudad de Iquitos, la cual responde al gran
problema cultural que existe en la ciudad, creando un punto de partida para
la concientizacion de la cultura y su permanencia en el tiempo. Otro factor
gue resuelve el proyecto es el énfasis, el realce, la revalorizacion de un
terreno sin un uso definido en pleno corazén de la ciudad (Zona
Monumental), que se resuelve con el disefio de una fachada de caracter
cultural, respondiendo y devolviéndole el gran valor cultural a uno de los
perfiles urbanos mas importantes de la ciudad. En base a un enriquecido
marco tedrico, marco normativo — legal, marco referencial, marco contextual,
un analisis del usuario y sus necesidades, se ha podido tener las pautas
necesarias para el disefio del proyecto.

(Lima Eder, 2021) en su tesis “Centro Cultural de San Pablo de Loreto”
consiste en determinar las necesidades culturales, sociales, y econémicas
de la poblacion de San Pablo de Loreto y la propuesta arquitectonica para
satisfacerla. La metodologia se bas6 en la aplicacion del disefio de
investigacion descriptivo, basado en la teoria de recopilaciéon de datos,
medicién y anadlisis de datos y presentaciéon de datos recopilados. Los
resultados sefialan la falta de una infraestructura especial y espacial para
poder llevar a cabo muestras de cultura y educacion, manteniendo,
conservando y rescatando la identidad propiamente de la poblacion, y asi
preservar su identidad. Este proyecto esta hecho con esa intencion de poder
perdurar la esencia de una cultura que poco a poco se va disolviendo,
diluyendo y perdiendo con el pasar del tiempo, es por eso por lo que se
plantea un centro cultural que satisfaga la necesidad tanto cultural como

social, de una comunidad que encuentra sus raices en su diversidad.
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(Camani Cano — Pérez Quispe, 2021) en su tesis “Propuesta de disefio
arquitectonico del centro cultural en el distrito de San Juan Bautista 2020”
sostiene que la cultura es un conjunto de valores y costumbres con el que
un pueblo se identifica. En esa tesis remarca el valor cultural que el distrito
de San Juan Bautista, en la ciudad de Iquitos requiere, y tras sus eventos
culturales demuestra su necesidad de sobrevivencia en la urbe, con
sectores campesinos que identifican sus raices y hacen llamado a su
rescate. Ante la precariedad inmobiliaria que realce la importancia cultural,
esta tesis propone la infraestructura adecuada para la realizacion de
actividades ligadas al reforzamiento cultural, haciendo monumental e

importante la edificacion presta para los fines.

3.2. BASES TEORICAS

3.2.1. CONCEPTO DE CENTRO CULTURAL Y ORIGEN
La palabra centro cultural es un espacio creado con la intencién de servir

como medio para la difusion de distintas expresiones artisticas, filoséficas,
educativas, etc. Puede ser financiado con fondos publicos o privados y
suelen ofrecer ensefianza en distintas artes. Un centro cultural también
puede servir como medio en el cual un determinado pensador exprese sus
puntos de vista 0 un artista exponga su arte. En general estos lugares tienen
la finalidad de hacer accesible la cultura para un publico amplio, sobre todo
en aquellas variantes de esta que sean de menor conocimiento 0 poco
populares. Los centros culturales también son centros de debate en lo que
respecta a distintas situaciones que atafien a la sociedad (Ramos Gonzalo,
2014).

El origen de los centros culturales como los conocemos en la actualidad se
da a principios del siglo XX, pero toman forma hasta mediados de ese mismo
siglo. Surgen como edificios especializados en la ensefianza y difusion del
conocimiento. Desde la prehistoria los edificios culturales se han creado para

afirmar el estatus de una determinada sociedad.

Las primeras manifestaciones artisticas datan de la prehistoria (8000 — 9000
a.c), estan representadas por las piedras talladas que empleaban como
cuchillos, hachas, después con los monumentos megaliticos que dieron

origen a la escultura. En esa misma etapa surgieron las primeras
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manifestaciones de la ceramica al elaborar figuras y vasijas para uso

doméstico. La pintura rupestre no sera la excepcion.

Las primeras construcciones que se disefiaron para albergar una actividad
politica, religiosa, administrativa y habitacional se edificaron para que fueran
admiradas por el gobernante y su pueblo. Se hacian segun los adelantos en
las técnicas constructivas, creencias, partido arquitectonico; se integraban la
pintura y escultura para hacerla mas expresivas. Egipto El arte prehistérico
se manifiesta hasta la arquitectura egipcia del imperio antiguo (3400 — 2475
a.c), sobre todo en la edificacion de los primeros monumentos funerarios,
ceramica y escultura. Del imperio medio (2160 — 1788 a.c), hasta el imperio
nuevo (1580 — 1090 a.c). La actitud artistica se centraba mas en emplearla
para lograr originalidad en sus creaciones en base al desarrollo del
conocimiento segun las reglas del faradn. En la cultura babilénica y asiria
también establecen conceptos similares a los egipcios en sus
manifestaciones artisticas basadas en los cantos, danzas, representaciones
religiosas y el dialogo, mediante el cual se comunican los acontecimientos
cotidianos; los hechos histéricos se transmitian de generacion en generacion
para dar fe de lo que habia sucedido. Grecia Los inicios de la actividad teatral
empiezan en Grecia con los dramas y tragedias representadas en los teatros;
las interpretaciones musicales se ejecutaban en el Odeoén. En las ciudades
mas importantes existian complejos culturales con teatros y Odeones
cercanos al foro ciudadano. Los patios (peristilos) como agoras, eran lugares
de reunién a cubierto con habitaciones recreativas (hexedras) para aquellos
grupos mas selectos; estos espacios contenian esculturas y murales. El

jardin central contenia fuentes y esculturas.

El teatro para los griegos no era Unicamente diversion, sino se tomaba como
un elemento educativo para los ciudadanos por la preparaciéon que obtenian
los oradores que por ahi desfilaban. En las polis se ubicaban frente a
escenarios naturales. Roma Los romanos toman de los griegos la mayor
parte de los conceptos en cuanto a la agrupacion, tipos de edificios y
espacios; a las instalaciones necesarias les hacen ligeras modificaciones en
cuanto a agrupacion, capacidad de estructura y forma de construirlos, ya que

estos eran amantes de la cultura. Edad Media Las representaciones teatrales
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populares las realizan al aire libre, en mercados y plazas por artistas
ambulantes y juglares. Posteriormente, al incrementarse la riqueza de los
feudos y después de los reyes, estas actividades artisticas se concentraban
en salas que mandaban a edificar dentro de sus castillos y palacios.
Consistian en grandes salones llamados de usos mudltiples; algunos se
dimensionaban en forma alargada, generando grandes corredores que
tomarian el nombre de galerias. Estos locales albergarian las obras de los
mas destacados artistas para ponerse a la consideraciéon de la clase
dominante. Con la desaparicion de los grandes reyes y el clero, estos

espacios se convirtieron en museos.

El anfiteatro fue utilizado por el pueblo, no asi los palcos y plateas que eran
para la gente mas acomodada. También se comenz6 a dar mayor acceso a
las masas a estos locales e, incluso, los problemas técnicos, acusticos y
estructurales comenzaron a influir en la solucién de teatros y salas de
concierto. En 1580 Palladio inicio el primer teatro renacentista, el Olimpico
en Vicenzo. Scamozzi fue quien lo contindo. Las primeras construcciones
teatrales modernas las realizan los italianos en el siglo XVI'Y XVII. En 1519
Bramante realiza los primeros escenarios con perspectivas y las
decoraciones de fondo. Mas tarde los hermanos Bibiena crean la decoracion

fija sustituyendo a la cambiante (los telares).

En 1618 se emplean por vez primera los bastidores en el teatro Fornicio,
obra de Juan Bautista Aleotti. En el siglo VXII (1630) surgieron los primeros

ejemplos de lo que seréa el teatro moderno con el de Venecia.

El teatro de Bolonia (1642) adopto la forma alargada con los angulos
redondeados. En el siglo XVIII se edificaron teatros monumentales, por
ejemplo, la Scala de Milan. No obstante, los teatros y museos contindian en
manos de la burguesia; los artesanos y obreros continuaron exponiendo su
arte al aire libre. En el tercer cuarto del siglo XVIII, la revolucion social
francesa hizo posible la difusion de las artes plasticas, musicales y
representaciones teatrales al expropiar los espacios que estaban en manos
de la corona y monasterios. Se crearon los primeros museos como el de

Louvre, Francia en 1791; el Museo del Emperador Federico Guillermo en
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Berlin, (1797); el museo Vienes de Belvedere (1780), con la finalidad de
difundir el conocimiento. En Holanda se fundo el Museo de la Haya (1880) y
el Riijkmuseum (1808); la Gliptoteca de Munich (1930); el Museo del Prado
en Espafa (1819), que reune las colecciones reales; el Ermitage en San
Petersburgo (1852).

Los primeros museos son construidos por el Estado y después por
particulares. Se convierten en escuelas de arte, ya que sus instalaciones
albergan obras pictoricas, escultoricas, ceramicas y otras manifestaciones
artisticas a las cuales el publico no tenia acceso. A principios del siglo XX se
cred el cine y se conceptualizo primero como un espacio de diversion y
después como medio de difusion del arte. Igualmente, el arte llega cada vez
mas a las clases sociales menos favorecidas. Son los dramaturgos quienes
se acercan a estos sectores. Entonces el publico tuvo mas posibilidad de
acceso a la musica, danzay teatro. En el transcurso del siglo XX, los centros
culturales fueron creados primero en los paises europeos; posteriormente se
difunden a los demas paises del resto del mundo. Poco a poco se empiezan

a consolidar las actividades culturales y se superan las cuestiones técnicas.

Se empiezan a convertir en subcentros de atraccion urbana. Los centros
culturales con diferentes actividades cobran importancia. Se convierten en
lugares comunes de reunién de esparcimiento y de convivencia social. Se
convirtieron edificios en los paises mas cultos y tecnol6gicamente
avanzados, debido a que asignan un buen porcentaje de su producto interno
bruto para la investigacion, educacién y difusion cultural. Sus modelos han
influenciado paises que ahora empiezan a edificar este tipo de edificios. A

continuacion, se mencionan algunos ejemplos.

El Centro Cultural de Alvar Aalto en Helsinki, 1955 — 1958. Este edificio se
integra al ambiente urbano. El Centro Cultural San Martin de Mario Roberto
Alvarez en Buenos Aires (1963 — 1964). Se distingue por su capacidad de
funcionamiento. Centro Civico de Miyakonoyo de Kiyonori Kikutake (1966).
Es Unico en su tipo porque alberga todo tipo de actividades. Centro Nacional
de Arte y Cultura Georges Pompidiu de Renzo Piano y Richard Rogers en

Paria, Francia (1974 — 1977). Casa de la Cultura de Imre Makovecz, en
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Sarospatak, Hungria (1974 — 1977). Centro de Artes Visuales Saimsbury de

Foster y Asociados. Norwich, 1978.

3.2.2. EVOLUCION DE CENTROS CULTURALES
Como los conocemos se da a principios del siglo XX, pero toman forma a

mediados de ese mismo siglo. Surgen como edificios especializados en

ensefianza y difusion del conocimiento. Desde la prehistoria los edificios

culturales se han creado para afirmar el estatus de una determinada

sociedad.

a)

b)

d)

Egipto: El arte prehistorico se manifiesta hasta la arquitectura egipcia
del imperio antiguo (3400 — 2475 a.c), sobre todo en la edificacion de

los primeros monumentos funerarios, ceramica y escultura.

Roma: Los romanos toman de los griegos la mayor parte de los
conceptos en cuanto a la agrupacion, tipos de edificios y espacios; a
las instalaciones necesarias les hacen ligeras modificaciones en
cuanto a agrupacion, capacidad de infraestructura y forma de

construirlos, ya que estos eran amantes de la cultura.

Edad Media: Las representaciones teatrales populares las realizan al
aire libre, en mercados y plazas por artistas ambulantes.
Posteriormente al incrementarse la riqueza de los feudos y después
de los reyes, estas actividades artisticas se concentraban en salas

gue mandaban a edificar dentro de su castillo y palacios.

Renacimiento: La dramaturgia recurrié a una adaptacion del teatro
griego para difundir el arte escénico. En este periodo se empez6 a dar
importancia al edificio que albergue a la gente asidua a este tipo de
espectaculo. En el tercer cuarto del siglo XVIIl, la revolucion social
francesa hizo posible la difusién de las artes plasticas, musicales y
representaciones teatrales al expropiar espacios que estaban en

manos de la corona y monasterios.
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3.2.3. ANTECEDENTES HISTORICOS DE CENTROS CULTURALES
Los centros culturales a lo largo de la historia han formado parte importante

y significativa en las diversas sociedades que han existido, en ellos ha
recaido la responsabilidad de ser el espacio de estudio, raciocinio y juicio en

cada contexto historico de donde se pertenece.

Para los atenienses este era el lugar donde organizaban reuniones con el fin
de discutir los diferentes temas que tenian que ver con la politica de la
ciudad, precisamente los centros culturales con los que contaban las
diferentes ciudades-estado griegas son de los mas destacados
histéricamente, por el valioso papel que jugaban en cada ciudad griega,
particularmente en Atenas, la gran variedad de actividades que se llevaban
a cabo en el centro cultural ateniense era impresionante. En Atenas el centro
cultural era llamado Agora, para los griegos no solo era el centro cultural,
sino que ahi se llevaban a cabo también actividades de tipo comercial,

politica y religiosa. (Rodriguez M. A., 2011).

Gracias precisamente a esta culturizacién que se llevaba a cabo en la
antigua Grecia y en el agora ateniense es que se logro llegar a la creacion
de conceptos generales como el de la democracia y biblioteca, concepto aun
en nuestros dias sigue vigente. En 1844 en Europa (Dinamarca) se cre6 un
centro cultural debido a las presencias de universidades la cual se suscito
con el propédsito de conocer las necesidades derivadas del progreso
concebido a partir de la Revolucion Industrial. Para 1850 Francia, Reino
Unido e Italia tomaron en cuenta en primer lugar la cultura y la educacion
como eje principal para el desarrollo de cohesion nacional dando, asi como
resultado la presencia de espacios culturales. Citado en la tesis de (Choez,
2017).

Con el transcurso de los afios Francia la casa de la cultura se convirtio en
Centros Culturales de gran acogimiento tendencia que se fue extendiendo
hacia Espafia donde a finales del siglo XIX los centros obreros, proyectos
universitarios, Casas del Pueblo y Misiones Pedagdgicas llegaron a ser
movimientos masivos de educacion popular. Actualmente en Espafa
(Barcelona, Madrid y Murcia) se haya mas de 500 espacios dedicados a la

cultura de administracion municipal. Citado en la tesis de (Choez, 2017).
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Ya en la edad contemporanea la revolucién francesa y el esparcimiento en
América de los principios de esta revolucion, marcaron una nueva tendencia
de principios democraticos, entre los cuales se manifestaba la accesibilidad
de la educacion y cultura para toda persona, lo cual obviamente trajo consigo
gue las bibliotecas, hasta entonces de acceso restringido, se abrieran al
publico en general, aunque fue realmente hasta mediados del siglo XIX que

el concepto propio de la biblioteca publica naciera. (Rodriguez M. A., 2011).

América Latina se ha caracterizado por un ensamble cultural producto de la
fusion entre la cultura de los pueblos originarios y la cultura derivada de la
herencia europea, la impronta de la formacion de los estados modernos
durante el siglo XIX, y las contribuciones de los importantes movimientos
migratorios tanto de ultramar como de paises limitrofes con su consecuente
mixtura de costumbres, lenguas y saberes, conformaron una peculiar
sintesis con fuertes vertientes de expresiones culturales diversas y genuinas
en cada pais, de nuestra extensa region. De todas formas, a pesar de las
diferencias y peculiaridades sociopoliticas y culturales, coexisten
denominadores comunes muy evidentes y marcados, como la religion, el

idioma y su historia. (Alcaraz, 2007).

En la actualidad, América Latina cuenta con infraestructuras culturales de
diversos tipos que, en cierto modo, responden a la vision cultural y artistica
de los diferentes contextos historicos, sociales y econdémicos en los que
fueron concebidas. Chile, Colombia, Argentina y deméas paises
latinoamericanos con la aproximacion de naciones europeas referente al
dinamismo sociopolitico han dado el nacimiento a Centros Culturales o
lugares expuestos a la cultura tales como Bibliotecas, Centros de Arte,
Museos, e incluso la recuperacion edificaciones que fueron patrimonio
cultural como por ejemplo es el Centro Cultural Estacibn Mapocho, en
Santiago de Chile. Este espacio de recuperacién arquitectonica impactante
de una antigua estacion de tren en el centro de la ciudad conforma un
espacio de esparcimiento, recreacion y educacion que cumple una
responsabilidad social beneficiosa para la poblacion en todas las areas del
saber. Su eficaz firma cultural lo ha reformado en un paradigma a seguir.
Citado en la tesis de (Choéez, 2017).
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En Santa Fe de Bogotad actualmente se instituye como mas que una
trascendente e importante biblioteca, el Complejo Cultural Luis Angel
Arango. Este centro cultural ha sido desarrollado por medio de los
requerimientos de uso de la ciudad y ha redimensionado el espacio de uso
y disfrute a la vez que ha ido estimulando al Estado para que disefie
verdaderas politicas en pro y defensa del patrimonio urbano inmediato.
Ahora es uno de los centros historicos recuperados mas importantes de
Ameérica latina y, en conjunto con el Centro Histérico de la ciudad de Quito,
constituye un espacio de perpetuidad histérica cultural, para todos los
habitantes del continente americano. Citado en la tesis de (Chéez, 2017,

pag. 13).

Los Centros Culturales sirven para el desarrollo de actividades y
presentaciones, primordialmente en el aspecto financiero. De tal manera los
sectores gubernamentales y particulares estén comprometidos en el
respaldo institucional. A pesar del progreso por mejorar y culturizar a los
pueblos mediante la educacion y el arte, no obstante, aun se necesita de
mucho esfuerzo para concienciar y comprometer a dirigentes y autoridades,
para poner la vista sobre estos recintos culturales que son una referencia de

la colectividad. Citado en la tesis de (Choez, 2017).

Espacios publicos de alcance social significativos por intermedio de la labor
formativa, entretenida y lucrativa, que consiste en acrecentar y desempeiiar
nuestros origenes e identidad cultural, ante una globalizacion que debemos
atesorar para integrarnos como un pueblo unido. Citado en la tesis de
(Choez, 2017).

3.2.4. OBJETIVO DEL CENTRO CULTURAL

El objetivo principal de un centro cultural es promover y fomentar el
desarrollo y las expresiones culturales de la persona humana en todas sus
formas, entendiendo por desarrollo la posibilidad de crecer y madurar en
consonancia con el medio social y fisico y entendiendo por cultura a la
totalidad de la vida misma de un pueblo que se configura a lo largo de su
historia y que incluye sus valores, su lengua, su forma de trabajo, su
organizacion social y politica, sus tradiciones, sus proyectos, Ssus

expresiones artisticas, sus creaciones, conocimientos y creencias.
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3.2.5. FUNCIONES DEL CENTRO CULTURAL
El programa funcional incluye unas areas basicas indispensables a las que

se les pueden afadir otras. Entre esas areas se encuentran: area de entrada,
de direccion y administracion, espacios de talleres, espacio de exposicion,

salas para entidades y sala polivalente (P. Maldonado 2003).

Los centros culturales surgen para albergar areas de conocimiento, como la
ciencia, tecnologia, artes plasticas, actividades artisticas y culturales. En
ocasiones ciertas areas o funciones se materializan en diferentes
edificaciones agrupadas o se agrupan en una sola edificacién (A. Plazola

2001), las funciones mas comunes que forman un centro cultural son:
e Biblioteca

e Mediateca

e Hemeroteca

e Videoteca

e Museo (diversas especialidades)
e Galeria de Arte

e Sala de exposicion

e Auditorio

e Teatro

e Cine

e Sala de conciertos

e Sala de conciertos

e Sala de musicay danza

e Sal6n de usos multiples

e Restaurante o cafeteria

Libreria
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3.2.6. IMPORTANCIA DEL CENTRO CULTURAL
El usuario juega un papel muy importante en el centro cultural, ya que la

principal caracteristica de estos equipamientos es la de estar disefiados de
tal manera que el usuario sea participé principal de la actividad cultural en
todo el equipamiento. (Pifion Martin, 2001 - 2013). La conexion entre el
usuario y lo exhibido en el centro cultural es como una relacién entre dos
individuos, sin importar cual es el contenido del tema cultural. El contenido
de la exposicion es el que define en parte a los destinatarios; hay lugares
cuyas exposiciones van dirigido al publico en general, sin embargo, el
objetivo es el mismo.

3.2.7. LAS VIVIENDAS AMAZONICAS Y SU TIPOLOGIA

Cuando escuchamos el término maloca, en general pensamos en
construcciones indigenas americanas. En efecto, estas edificaciones de gran
envergadura son caracteristicas de los pueblos que habitan las selvas
amazoénicas suramericanas que comparten Colombia, Venezuela, Brasil,

Perd e inclusive Bolivia.

Las malocas son construcciones en las cuales se afianza la cohesion social
de cada pueblo indigena en el Amazonas y son tradicionales en la regién
selvatica que comparten estos paises, por lo cual se trata de una tipologia
gue no se encuentra exclusivamente en Colombia, como si ocurre con otras
arquitecturas indigenas como las de los koguis. De acuerdo con algunos
investigadores, maloca querria decir espacio interior grande para cobijar a
las personas y en la cual se pueden ejecutar diversas actividades colectivas

ademas de pernoctar y protegerse de los peligros exteriores.
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GRAFICO 3: IMAGEN DE TIPOLOGIA DE VIVIENDAS
AMAZONICAS

Fuente: (Duque, 2019)

Estas construcciones, debido entre otras cosas a su notable tamafio,
cayeron en desuso durante muchos afos en ciertas regiones, ya que fueron
objeto de atencidn de los misioneros catélicos que veian en ellas espacios
paganos que debian desaparecer. En Brasil, Pert y Colombia este riesgo se
acentud especialmente entre los siglos XIX y XX por la implementacién de
misiones de evangelizacién y adoctrinamiento ejecutadas por la Iglesia y

avaladas por los respectivos gobiernos.

La maloca es una edificacion enteramente elaborada con elementos
vegetales disponibles en el contexto en el que se asientan, como respuesta
adaptada al medio ambiente en el que la lluvia, el calor y la humedad
prevalecen. También existen otras construcciones conocidas como
cocameras, mas basicas y temporales, utilizadas por grupos humanos
antiguos, con formas ovaladas conformadas por palmas que hacian el papel
de pared y cubierta al mismo tiempo. Algunas malocas se elevan del terreno
para evitar las inundaciones, con lo cual se logra no solo anticiparse a esta
circunstancia sino también regular la temperatura interior. Cuando se va a
construir la maloca, se trazan los ejes en los que se incrustan los horcones
basicos y los shungos, y para los pilotes se emplea madera resistente a la

humedad. La disposicion espacial esta condicionada por el trazado de cuatro
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ejes en cada uno de los sentidos, los cuales generan internamente un
espacio central y dos laterales que, ya entrecruzados, dan como resultado
una planta octogonal y nueve subespacios internos.

3.2.8. VESTIMENTA TIPICA KUKAMA

En un principio usaban la vestimenta de los Xéberos. Los hombres se ataban
el pene con una cuerda alrededor de su cintura y a veces utilizaban un
poncho corto abierto a los dos lados; las mujeres tanto Cocama como
Cocamilla, llevaban una falda corta de algodén pampanilla), que desde la
cintura llegaba hasta las rodillas y las mujeres Cocama usaban a veces un
tipo de chal. Los hombres Cocama continuaban vistiéndose como los
Omagua, con camisetas largas, algo sueltas (cushma), pintadas en disefios
geométricos de colores vivos como el rojo, azul, amarillo, anaranjado y

verde.

GRAFICO 4: VESTIMENTA TIPICA DE LA COMUNIDAD
INDIGENA KUKAMA

| Vestimenta mujer kukama | | Vestimenta hombre kukama |
& ™

Fuente: Google maps
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3.2.9. ARTESANIA KUKAMA
La ceramica estuvo muy desarrollada entre todos los nativos y los kukamas

hacen todavia en la actualidad una excelente alfareria. Las mujeres hacian
vasijas empleado las técnicas de espirales, las que después alisaban con
palitos y pulian con una china cuando estaban secas, las cubrian con arcilla
blanca con agua y las pintaban en disefios rojos y negros, también se
mezclaba con agua, quemandolas en primitivos hornos de reduccion,
construidos por el amontonamiento de piramides de palos alrededor de la
olla y cerrandola por encima con el borde de una olla vieja para que
mantuviese su forma y para impedir la pérdida de calor; al terminar de
guemarse la olla era cubierta en la parte interior con copalco y la parte
exterior pintada con resina del arbol, las vasijas mas comunes fueron ollas
grandes para masato o tinajones, platos, recipientes y vasijas para aguas o
tinajas, siendo también un articulo muy conocido como wingo entre los
cocamas; pero ya no se practica este arte. Nada se sabe sobre la industria

del jebe entre los kukama.

GRAFICO 5: CERAMICA TRADICIONAL KUKAMA

CERAMICA TRADICIONAL KUKAMA

Fuente: Iquitos travel guide
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3.2.10. COSMOVISION KUKAMA
Antiguamente Kemari era un viejo bueno, tranquilo, que vino a la tierra y

prefio a la boa para que de alli saliera el pueblo Kukama. Era asi por haber
cumplido con las dietas y conductas. Kemari es llamado Iwatin-Papa porque
el condor mama, lo llevo hasta el ultimo espacio del mundo para mirar desde
alli a sus hijos Kukama. El es el Dios Kukama. Los primeros chamanes,
ayahuasqueros, conocen por medio de sus visiones que tienen cinco
espacios donde se encuentran los seres de la naturaleza y los seres

invisibles:
PRIMER SOL: Wepe Kuarachi

Alli se encuentran los seres que viven bajo la tierra, debajo del agua, en este
espacio viven los Kuarara, que se tapan con sus gorras de rayas, viven en
dos casas de pura tierra tienen sus crias, la taricaya mama madre de las
tortugas y su cria el tigre. También se encuentra una inmensa boa que bota
burbuja al mundo de los peces y se encarga de jalar a los espiritus de los

muertos malos para convertirlo en otra boa.
SEGUNDO SOL: Mukuika Kuaracha

Es donde viven los peces, lagartos, bufeos, el paiche y las boas pequefias,
aqui vive la uni mama con su cabello largo. Ella es la duefia del agua, ella

decide que merme o que crezca el rio.
TERCER SOL: Mutsapiririka

Esta habitado por la gente Kukama, animales, plantas, gente muerta, seres
naturales, curanderos. Este espacio esta flotando en el agua. Antes de
construir sus casas conversan con los espiritus del bosque y piden los
materiales que necesitan. Cuando quieren sembrar, pescar o ir de caseria
se les pide a los duefios, espiritus que existen en el monte, en el agua, tierra,

arbol y otros lugares, la cocha, la quebrada o en la chacra.
CUARTO SOL: Iruaka

Es la ciudad mas grande de las almas. Ellas se relacionan con el
ayahuasquero que vive aqui en el tercer espacio. Viven personas buenas,

aves también hay estrellas, candela, un camino por donde llegan los muertos
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de la tierra a la casa donde juzgan a los buenos y malos se sabe que dentro
de la casa grande de las almas hay miles y miles de velas. Son velas de la
gente que viven en la tierra, las velas enteras y bien prendidas son las de la
gente que va tener larga vida; las velas delgadas que estan por terminar son
de las personas que no tendran larga vida, las velas que se terminan son

para la gente que estan en dias de morir o de las mas ancianas.
QUINTO SOL: Pichka

Es de color celeste en él estd Kemari en medio de las nubes grandes; desde
alli los mira. En este tiempo los curas los han ensefiado que en él se
encuentra Dios, rodeado de sus angeles. Antiguamente el sol estaba casado
con la luna, pero un dia se amargo con ella por el mal comportamiento de
sus hijos, las siete cabritas (estrellas), que cuando salian a pescar
regresaban tarde a casa; un dia pelearon hasta que decidieron separarse; la
luna cogid a sus hijos y se lo llevo.

3.2.11. INSTRUMENTO MUSICAL KUKAMA

Los kukamas tenian como instrumentos musicales al bombo, quena, maraca
y zampofias, sus instrumentos eran de madera y cubierto con piel de

distintos animales salvajes de selva.

GRAFICO 6: INSTRUMENTO MUSICAL KUKAMA

Fuente: Google fotos
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3.3. GLOSARIO DE TERMINOS

3.3.1. AMAZONIA
Es un bosque tropical de gran biodiversidad cual habitan comunidades

indigenas desde su origen (Burchés, 2019).

3.3.2. ARQUITECTURA AMAZONICA

Es una manifestacién cultural de la amazonia peruana conformada por
grupos étnicos amazolnicos que son caracterizados por realizar
construcciones ecologicas con productos naturales de la misma selva.
(Miranda, 2018).

3.3.3. CANTO

Se refiere al acto y la consecuencia de cantar: que puede ser desarrollada
por un ser humano o un animal, consiste en generar sonidos que resultan
melodiosos y, por lo general, agradables al oido de las personas. Cantar es
una actividad muy positiva a lo largo de la educacion infantil. El canto
favorece el desarrollo del lenguaje, enriquece su vocabulario. ElI canto
contribuye al desarrollo de la inteligencia emocional y autoestima, motivacion
y autocontrol. (TOBAR, J. 2015).

3.3.4. CENTRO CULTURAL

Es el lugar ideal para la iniciacion artistica, la creacion, la expresion y el
encuentro entre vecinos” (Programa Cultural en Barrios, 2005).

3.3.5. CULTURA

“El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social. Ello engloba,
ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las
creencias”. (UNESCO, 2001, pag. 13).

3.3.6. CENTRO

Ministerio, direccion general de la administracion del Estado, centro
administrativo. (Diccionario Pequefio Larousse llustrado).

3.3.7. COSMOVISION

La centralidad de la pesca para el pueblo kukama se hace evidente en los
mitos de origen de este pueblo, en que se resalta la figura del héroe mitico

Ini Yara, que significa literalmente ‘nuestro duefio’. Este héroe es
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representado como un gran pescador que va recorriendo rios y lagunas en
una canoa o balsa (Rivas 2004).

3.3.8. DANZA

‘La danza es la madre de las artes. La musica y la poesia existen en el
tiempo; la pintura y la escultura en el espacio. Pero la danza vive en el tiempo
y el espacio. El creador y lo creado, el artista y su obra, siguen siendo en ella
una cosa unica e idéntica. Los disefios ritmicos del movimiento, el sentido
plastico del espacio, la representacibn animada de un mundo visto he
imaginado, todo ello lo crea el hombre en su cuerpo por medio de la danza,
antes de utilizar la sustancia, la piedra y la palabra para destinarlas a la
manifestacion de sus experiencias interiores”. (SACHS, Curt. 1944).

3.3.9. ESPACIO PUBLICO

Es un espacio colectivo, abierto al uso, al disfrute, al estimulo y a la actividad,
asimismo este espacio debe ser dindmico para propiciar el intercambio entre
escenarios activos y paseantes, donde los usuarios se vuelven actores y
activadores. (Gausa, 2001).

3.3.10. ETNIA

Se trata de una comunidad humana que comparte una afinidad cultural que
permite que sus integrantes puedan sentirse identificados entre si. Mas alla
de la historia compartida, los miembros mantienen en el presente practicas
culturales y comportamientos sociales similares. (DICCIONARIO DE REAL
ACADEMIA ESPANOLA — RAE, 2014).

3.3.11. IDENTIDAD CULTURAL

Consiste cuando un individuo se identifica con el grupo al cual pertenece, se
reconoce como participe del mismo, compartiendo el resto valores,
conocimientos, creencias Yy religiones, etc. (Revista Tradiciones de
Guatemala, Lara Figueroa Celso, 1992).

3.3.12. MALOCA

La maloca es una edificacion enteramente elaborada con elementos
vegetales disponibles en el contexto en el que se asientan, como respuesta
adaptada al medio ambiente en el que la lluvia, el calor y la humedad
prevalecen. (Revista credencial 2021).
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3.3.13. PATRIMONIO CULTURAL
Conjunto de bienes representativos de una cultura que es reconocido por

personas, grupos, ciudades, naciones y organizaciones colectivas, siendo la
UNESCO en dar reconocimientos a nombre de la humanidad. En El distrito
podemos evidenciar al juane, comida representativa del distrito y de la
amazonia peruana, reconocida como parte de la gastronomia peruana a
nivel internacional.

3.3.14. USUARIO

Se le dice a la persona que tiene derecho a usar una cosa ajena con cierta
limitacion; El usuario es considerado el elemento principal de la existencia
de la arquitectura contemporanea, mas que el elemento principal se ha
convertido en el objetivo. (RAMIREZ, P. 2012).

3.3.15. VIVIENDA

La vivienda esta presente en la cotidianidad de la vida de las personas, es el
lugar donde se llevan a cabo la gran mayoria de las actividades basicas de
la vida diaria, es donde se duerme, se come, se guardan las pertenencias y
el lugar al que se regresa cuando termina la jornada del dia. Sin embargo, la
vivienda tiene un significado psicolégico profundo mas alla del cobijo y lugar
donde se desempefan las actividades domésticas. A través de la vivienda
tiene lugar la satisfaccion de numerosas aspiraciones, motivaciones y

valores personales (Cooper 1995).
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CAPITULO IV: MARCO NORMATIVO
Para el disefo de los Centro Cultural debemos tener en cuenta al realizar el disefo

arquitectonico; asi como también se sumaran los aportes provenientes del analisis
de casos similares. Nos regimos al Reglamento Nacional de edificacion, que
considera las siguientes normas que nos orientara como la guia de criterios basicos
para la distribucion de zonas y mejorar la infraestructura y a la vez la relacion
directa.
4.1. CRITERIOS GENERAL DE DISENO

Para el Centro Cultural debemos tener en consideracion la siguiente

normativa, el RNE exige que este tipo de edificacion se ubique en una zona

compatible con la zonificacién vigente segun el Plan de Desarrollo Urbano.

e A.010: Condiciones Generales de Disefio.

e A.090: Servicios Comunales; el tipo de edificacién que existen dentro de
la norma no incluye a los Centros Culturales, cabe recalcar que los
equipamientos mas cercanos segun reglamento se consideran que son
los Museos.

e A.100. Recreacion y Deporte.

e A.120. Accesibilidad para personas con habilidades especiales y adultos
mayores; se creardn ambientes y rutas con facil que permitan el
desplazamiento, circulacibn y la atencibn de las personas con
habilidades especiales, en las mismas condiciones que el publico en
general.

e A.130. Requisitos de Seguridad: Las edificaciones, de acuerdo su usoy
namero de ocupantes, deben cumplir con los requisitos de seguridad y
prevencion de siniestros que tienen como objetivo salvaguardar las vidas

humanas y preservar el patrimonio y la continuidad de la edificacion.
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CAPITULO V: ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

5.1. CONTEXTO INTERNACIONAL
Los Centros culturales tomados como referencias, se caracterizan por la

relacion entre espacio y elemento arquitecténico sobre el cual buscan brindar
informacion e interactuar con el usuario. Los Centros Culturales a nivel
internacional, pretenden comunicar, difundir y valorar el patrimonio cultural de
un sitio especifico geograficamente, permitiendo el acceso a nifos, jovenes y
adultos.

5.1.1. CENTRO CULTURAL Y SOCIAL DE COSTA NOVA
Arquitecto a cargo: ARX Portugal

Ubicacion: GAFANHA DA ENCARNACAO, PORTUGAL
Area total: 1420 m?
Afio del proyecto: 2015

El edificio esta ubicado en las dunas de Costa Nova, entre la playa y la
Avenida Nossa Senhora da Saude que conduce a ella. El centro cultural y
social cuenta con un perfil multifuncional con una presencia simbdlica y
publica. Propone tomar un lugar principal dentro de la costa natural donde
esta ubicada, dando cabida al nuevo centro de salud, centro social y a una
sala de exposiciones de ferias, entre otros. El proyecto desea reinterpretar,
de una manera clara y contemporanea, formas, caracteristicas y

ancestrales de Costa Nova.

Esta es la razdén por la que la construccion, hecha totalmente de madera.
Esta estrategia conceptual también tiene como objetivo aprovechar las
ventajas de la construccion en una planta inferior mediante la creacion de
una conexion conveniente a la azotea donde se puede disfrutar de una

amplia vista al mar.
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GRAFICO 7: VISTAS 3D Y PLANOS DEL PROYECTO

CORTE ELEVACION

FOTOS

Fuente: Archdaily.pe

5.1.2. CENTRO CULTURAL CHAMANGA
El Centro Cultural Chamanga es resultado de una colaboracion de largo

plazo entre la poblacibn de Chamanga, academia y organizaciones de la
sociedad civil.

Arquitectos a cargo: Atarraya Taller de Arquitectura, DesignBuild Studio,
Munich University of Applied Sciences, Opcion Mas, Portland State

University.

Ubicacion: San José de Chamanga, Ecuador.
Area total: 180 m2

Afo del proyecto: 2018.

Chamanga es un pueblo pesquero en el estuario del Rio Cojimies,
Esmeraldas. Luego de que el terremoto de abril 2016 afectara gravemente
al 80% de sus construcciones generd una situacion de transicion fisica y
social, al mismo tiempo que acentué las desigualdades histéricas que han
ubicado al 100% de la poblacion chamanguefia bajo el umbral de la
pobreza. Desde 2009, la organizacion local Opciéon Mas lidera programas
culturales para nifios y jévenes, enfocados en rescatar y fortalecer su
herencia Afroecuatoriana. El proyecto se organiza en dos barras paralelas
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alrededor de un atrio central en doble altura. Durante presentaciones y
eventos de mayor asistencia, el atrio se abre a la calle, integrando el edificio

con el espacio publico.

El proyecto se organiz6 en dos fases, en el que estudiantes disefian,
planifican y construyen en colaboracion con la comunidad local, profesional
y docente, mientras que la Universidad de Ciencias Aplicadas de Munich
encabezo la segunda fase y Atarraya Taller de Arquitectura y Opcion Mas,
junto con otros actores chamanguefios, lideraron el proceso de

investigacion, participacion y ejecucién en territorio.
GRAFICO 8: VISTAS 3D Y PLANOS DEL PROYECTO

PLANTA CORTE ELEVACION

ENTRO CULTURAL CHAMANGA CENTRO CULTURAL CHAMANGA

AANAMTA s 64w SoNEuco

FOTOS

Fuente: Archdaily.pe

5.1.3. CENTRO CULTURAL COMUNITARIO TEOTITLAN DEL VALLE
Este Centro Cultural Comunitario muestra las riquezas arqueolégicas y

textiles de Teotitlan del Valle, un pequefio pueblo en el Estado de Oaxaca.
Arquitectos: Productora

Area: 1700 m?

Afno: 2017

Ubicacién: TEOTITLAN DEL VALLE, MEXICO

El Volumen principal situado junto a la plaza del pueblo, alberga el Museo
donde se trasladaran las colecciones y actividades del actual Museo
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Historico de Teotitlan. Formalmente el proyecto se rige por la estética del
entorno, que determina los parametros de altura, color y materialidad. El
volumen secundario contiene la Biblioteca Municipal y una zona de

Servicios.

Los volimenes arquitectonicos muestran fachadas austeras y neutras
brinda a los usuarios un confortable espacio para leer un libro, trabajar o
visitar el museo, y al mismo tiempo elimina la necesidad de instalar
sistemas de acondicionamiento térmico. El espacio interior muestra muy
diversas condiciones luminicas y calidades espaciales (dobles y triples
alturas) generando diferentes atmosferas para exhibiciones y actividades
programadas. El Centro Cultural utiliza una paleta minima de materiales de
elaboraciéon local (concreto pigmentado, madera, baldosas de barro y

ladrillos) para integrarse con el entorno.

GRAFICO 9: VISTAS 3D Y PLANOS DEL PROYECTO
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Fuente: Archdaily.pe
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CAPITULO VI: MARCO CONTEXTUAL

6.1. ANALISIS DEL LUGAR
Nauta es una ciudad del departamento de Loreto, capital de la Provincia de

Loreto. Ubicado al Noreste del pais, se encuentra a 94 Km de la ciudad de
Iquitos, a 15 minutos de la confluencia de los rios Marafion y Ucayali que dan
origen al rio més grande del mundo, el Amazonas, limita al norte con el Distrito
del Tigre, al sur con los Distritos de Fernando Lores (Prov. de Maynas) y
Bagazan (Prov. de Requena), al este con el Distrito de San Juan Bautista (Prov.

de Maynas) y al oeste con el Distrito de Parinari.

GRAFICO 10: UBICACION SATELITAL DE LA CIUDAD DE NAUTA

W Via terrestre

ubicacion

ol V2 fluvial

Fuente: vista satelital de Google earth
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Como parte del andlisis es notable ver que el acceso desde lquitos hasta la
ciudad de Nauta es mediante via terrestre y acuatico, con un recorrido de dos
horas como también el notable acceso por el rio marafion y Ucayali, llegando
al puerto principal de la ciudad de Nauta; con un recorrido en motocarro de 10

minutos desde el puerto hasta llegar a la zona del proyecto.

GRAFICO 11: VISTA SATELITAL DE LA CIUDAD DE NAUTA
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Fuente: vista satelital de Google earth

El terreno destinado para el Proyecto de Tesis se encuentra ubicado en el
departamento de Loreto, el distrito de Loreto Nauta, al sur y este de la ciudad
de Iquitos a 120 minutos, al margen derecho del rio marafiéon y 15 minutos del

rio Ucayali con una distancia de 10 kilometros aproximadamente.
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GRAFICO 12: UBICACION GEOGRAFICA DEL TERRENO
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Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Géngora
6.1.1. DELIMITACION DEL SECTOR Y RELACIONES CON LOS DISTRITOS
El sector de estudio se comunica con el resto de ciudad a través de la
conexion terrestre y fluvial entre la ciudad de Nauta y la ciudad de Iquitos
gue se conectan mediante carretera. El sistema vial para acceder al
Complejo municipal de la cultura amazonica lo comprende principalmente
una via principal (Avenida Tarapacd), la misma que se conecta con la
Avenida circular las cuales tienen el caracter de ser ejes de transporte
publico dentro de la red vial de la ciudad; que se conecta mediante conexién

terrestre y fluvial.
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GRAFICO 13: PLANO DE DELIMITACION DEL SECTOR DE ESTUDIO
Y RELACIONES CON LOS DISTRITOS
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Fuente: elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Gongora

6.1.2. USOS DE SUELO
La tipologia que predomina en la ciudad de Nauta es la Residencial
Densidad Baja - 1 (ZRDB-R1) segun La Zonificacién General de Usos de
suelos del PDU. Los elementos predominantes del sector son areas de
vivienda, equipamiento educativo, salud, comercio y zona esparcimiento

recreacional.

El proyecto tiene la necesidad de abastecerse o complementarse con otros
tipos de equipamiento del sector. El sector se perfila para el crecimiento
urbano, cultural y turistico que se relaciona a través de la conexion terrestre
y fluvial desde la ciudad de Iquitos a la ciudad de Nauta. El terreno elegido
para el Centro Cultural Amazoénico para la Etnia Kukama se encuentra en
una localizacion optima, facilitdndose la integracion del equipamiento

cultural a proponer con la ciudad.
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TABLA 6: CUADRO DE COMPATIBILIDAD DE USO DE SUELO

USOS DE SUELO

ZONAS

RESIDENCIAL
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Fuente: PDU Nauta
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6.1.3. UBICACION GEOGRAFICA
Nauta es la localidad mas arcaica de Amazonia, perteneciente a la

Provincia de Loreto. Esta situada a unas dos horas en automovil desde la
ciudad de Iquitos. Se encuentra ubicada en una pequefia montafia proxima
al rio Marafién y al rio Ucayali, cuya unién da como resultado el nacimiento
del rio Amazonas. Esta ciudad esta rodeada de recursos naturales de flora
y fauna, con una superficie total de 678 200 hectareas a una altura de 111
msnm y una superficie de 6.672 kmz.

e Latitud: - 4.50667

e Longitud: -73.5756

GRAFICO 14: UBICACION GEOGRAFICA DE NAUTA

o

Fuente: https://www.mieducativo.com

6.1.4. CARACTERISTICAS CLIMATICAS
El clima aqui es tropical. Hay precipitaciones durante todo el afio en Nauta.

Hasta el mes mas seco aun tiene mucha lluvia. El clima aqui se clasifica
como Af por el sistema Koppen-Geiger. En Nauta, la temperatura media

anual es de 27.2 °C. La precipitacion aproximada es de 2664 mm.
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TABLA 7: TABLA CLIMATICA // DATOS HISTORICOS DEL TIEMPO DE
NAUTA

Parametros climaticos promedio de Nauta m [
(]

s Be R M A Mmoo W Ao S Oet Mow D | Ana
Terp, media )

Temp, i, media )

Fuente: climate-data.org

6.1.5. LIMITES
La ciudad de Nauta se encuentra geograficamente limitada por:

e Norte: con el distrito de Tigre y la provincia de Maynas.
e Sur: con el distrito de Parinari y la provincia de Requena.
e Este: con las provincias de Maynas y Requena.
e Oeste: con el distrito de Parinari.
6.1.6. POBLACION
Nauta cuenta actualmente con una poblacion total de 29,963 hab. (Censo
2017).
6.1.7. DIVERSIDAD BIOLOGICA
En la zona habitan arboles que se usa para construcciones de viviendas,
para alimentar a la poblacion, plantas medicinales y maderables entre otras
especies, como por ejemplo tenemos: el camu camu, que crece a lo largo de
la orilla 0 zona inundable de la ciudad, el aguaje y el shebon, la guayabay el
caimito, yuca, platano entre otros.
= AVES: Guacamayos, pihuichos, picaflor, etc.
= PECES: Tucunaré, bujurqui, sardinas, palometa, paiche, arahuana,
gamitana, etc.

= |[NSECTOS: tenemos a los zancudos, moscas, etc.

= RIOS Y CUENCAS: Los rios que recorren por el distrito son el
Amazonas, Marafidén y Ucayali, siendo el principal el rio Marafion.
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6.1.8. ECOSISTEMA
La ciudad de Nauta tiene una compleja diversidad de ecosistemas, que

identifican a la Amazonia del Peru, dentro de su bosque tiene tahuampas,
rios, quebradas y cochas que son inundables durante la época de creciente

de rios.

6.1.9. ASPECTOS ECONOMICOS
La ciudad de Nauta con el pasar de los afos se ha convertido en el lugar

donde las personas de las comunidades rurales llegan ofreciendo variedad
de productos diarios, entre las actividades econdmicas que destacan se
encuentran el turismo, la agricultura, la extraccién pesquera. Aungue el
turismo no se ha desarrollado debidamente, existe un importante potencial
por explotar, dada su cercania a la Reserva Pacaya Samiria, en cuyo
interior y alrededores habitan diferentes comunidades nativas, la
confluencia de los rios Ucayali y Marafidn que dan nacimiento al rio
Amazonas, cuya dimension del paisaje puede ser aprovechado a través del
mirador turistico que se ubica en el centro poblado Grau.

La agricultura es casi insignificante, ya que mayormente su produccion es
tradicional y de bajos niveles de productividad. La estructura
socioeconémica de la ciudad se caracteriza por un bajo y lento flujo
cuantitativo de intercambio, lo cual, no es suficiente para cumplir las metas
de desarrollo, pues su contenido cualitativo depende de los precios de sus
productos y como consecuencia de ello, resulta el bajo poder adquisitivo de
su poblacion. Los niveles de pobreza ubican a Nauta entre los distritos
menos desarrollados a nivel del pais segun informacion de FONCODES al
afio 2006.

69



TABLA 8: TABLA POBREZA Y DESARROLLO HUMANO

POBLACION ~ POBLACION CON POBLACION CON DESNUTRICION  iNDICE DE
PROVINCIA DISTRITOS PROYECTADA(015)1/ ~ UNANBIZ ~ DOSNBIZ  Ranking  CRONICAY  DESARROLLO
N % % % HUMANO 4/
LORETO 1,2 %7 %17 3 32 0.3071
TIGRE 8421 uh % { 33 0.2448
NAUTA 30,086 401 A2 2 09 0498
LORETO ;ggupm 10,745 %7 246 3 34 03102
URARINAS 14716 %9 /] 4 R 0.2052
PARINARI 7,264 46 184 5 3 0.2541
Fuente: INEI

6.1.10. TOPOGRAFIA
La ciudad de Nauta presenta areas con notables pendientes, es un terreno

con muchos cambios de niveles que influyen en el disefio del proyecto.

6.1.11. MODELO DE CRECIMIENTO DE LA CIUDAD DE NAUTA
La evolucion urbana y demografica en la ciudad de Nauta desde el afio

1961 hasta la actualidad siendo asi uno de los distritos mas visitados de la
provincia de Loreto. El crecimiento de la ciudad de Nauta se debe a la
cercania del rio, mediante el cual los pobladores se fueron asentando. El
desarrollo de la ciudad de Nauta se dio alrededor de la plaza y de forma
lineal por la ubicacion del rio; las viviendas se situaron al borde del rio y al
pasar de los afios se fueron situando alrededor de la ciudad siendo este su
eje principal de expansion y crecimiento territorial. Con el paso de los afios,
se fue incrementando de poblacion al igual que su éarea urbana,
asentandose una cantidad minima de manzanas siguiendo el eje lineal del

rio Marafon.
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GRAFICO 15: CRECIMIENTO Y LIMITE DE LA CIUDAD DE NAUTA




Con el paso del tiempo y de los afos, se fue incrementando al igual que su
area urbana, asentdndose una cantidad minima de manzanas siguiendo el
eje del rio Marafién. Para el afio 2002 se observa notoriamente el
incremento en su poblaciéon y su ocupacién fisica, creandose nuevos

asentamientos al borde del eje lineal.

Desde el afio 2002 hasta la fecha la evolucion urbana y demogréfica de la
ciudad de Nauta incrementd notoriamente, debido a los nuevos
asentamientos posicionados y a la falta de control y planificacion urbanos
de la ciudad. Nauta se encuentra en proceso de desarrollo; la ciudad es
zona Urbanizada por contar con casas de material noble, plazuelas, areas
de recreacion y la carretera que nos conecta con la ciudad mas grande de

la regidn Loreto (lquitos).

Nauta cuenta servicios basicos (agua, luz) como también con varias
inauguraciones de obras realizadas por las autoridades pasadas y actuales

entre ellas tenemos:

e Conexion de servicio de luz.

e Puestos de salud y centro de salud.
e Colegios

e Tecnologico.

e Plazas

e Agua potable

e Terrenos con titulos.

e Hoteles

e Iglesias

e Comercios
Actualmente en Nauta se observa un incremento de poblacion notoria

debido a la migracion de las demas comunidades rurales, en el 2017 nauta

registro 29,963 habitantes segun censo de INEI.

6.1.12 ANALISIS DE EQUIPAMIENTO
En el grafico podemos observar algunos de los equipamientos principales

de la ciudad de Nauta.
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GRAFICO 16: ALGUNOS EQUIPAMIENTOS DE LA CIUDAD DE NAUTA

“ s Pres- X

(R (RE AN R

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
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PLAZA

La plaza de armas Nauta es una de las plazas principales de la
ciudad, es el punto de concentracion para diferentes actividades
culturales y religiosos, en la ciudad existen otras plazas, pero no son

muy concurridas como la plaza de armas.

GRAFICO 17: IMAGEN DE LA PLAZA DE ARMAS DE LA CIUDAD
DE NAUTA

Fuente: Fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Gongora

EDUCACION

En el sector educacion la ciudad de Nauta cuenta con varios colegios
publicos, privado, universidad y tecnolégico publico que se
encuentran con la capacidad de albergar cientos de jovenes y ofrecer

educacion de calidad.

GRAFICO 18: COLEGIOS EN LA CIUDAD DE NAUTA

Fuente: Fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
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COMERCIO
Nauta actualmente cuenta con mercados en uso y en total abandono
por la incapacidad de sus autoridades, de acuerdo con el analisis de
la ciudad, Nauta cuenta con zonas comerciales y viviendas comercio,
bodegas y puesto de comidas dentro de toda la ciudad.
De acuerdo con el libre juego de la oferta y la demanda, las
actividades comerciales se realizan en todas las zonas, priorizando
su consolidacion en tres Ejes de Desarrollo Comercial, mediante
incentivos tributarios, estos ejes son:

e Eje Jr. Lima: Comercio en General y de Servicios.

e Eje Calle Tarapaca: Comercio Especializado.

e Malecdn Buenos Aires: Turistico y Recreativo.

GRAFICO 19: IMAGEN DE LA ZONA COMERCIAL DE LA
CIUDAD DE NAUTA
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Fuente: Fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
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RECREACION

Actualmente Nauta tiene variedad de lugares de recreacion tanto
activos como pasivos que sirven para el ocio y relajacion, entre los
lugares de recreacion esta la famosa laguna sapi sapi, la quebrada
Zaragoza, playa del amor, etc.

GRAFICO 20: IMAGEN DE LA LAGUNA SAPI SAPI DE LA
CIUDAD DE NAUTA
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Fuente: Fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
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SALUD

Nauta cuenta en la actualidad con un Es salud y un hospital I-4 que
logra abastecer a casi toda la poblacién, también cuenta con puestos
de brigada de tamizaje para pruebas rapidas de distintas
enfermedades.

En el campo de la seguridad social la accesibilidad de gran parte de
la poblacion se encuentra muy limitada, aproximadamente el 45.01%
de la poblacion no posee seguro alguno, el 35.59% accede al Seguro
Integral de Salud, mientras el 17.08 accede al servicio de ESSALUD,
solo un pequefio numero puede acceder a mas de una alternativa de

servicio 2.3%.

GRAFICO 21: IMAGEN DE ESSALUD Y HOSPITAL I-4 DE LA
CIUDAD DE NAUTA

ESsalﬁd Il

Fuente: Fotografia propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora

Otros servicios
Entre otros servicios tenemos a iglesias, locales comunales,

cementerio, estadio municipal, etc.

77



GRAFICO 22: IMAGEN DE DIFERENTES EQUIPAMIENTOS EXISTENTES EN LA CIUDAD DE NAUTA
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Fuente: fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
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6.1.13. ALTURA DE EDIFICACION EN LA CIUDAD DE NAUTA
La ciudad de Nauta presenta una homogeneidad en cuanto a niveles de

pisos, la altura de edificacion es de 3.00, siendo predominantes las
viviendas de dos plantas. Existe una cantidad minima de viviendas de tres
y cuatro pisos, las que en su mayoria estos predios tienes doble uso:
Vivienda (2do nivel) — comercio (1er piso), el material predominante en las
viviendas es el de concreto y madera, con techo de calamina y hojas de

irapay.

GRAFICO 23: ALTURA DE VIVIENDAS EN LA CIUDAD DE NAUTA

e " .'-‘g
RS 3 S =

e
=y

lnh RN A 4-
»3 m=) . Calle Diego Rodriguez
¥ N R

R

Carretera Iquitos-Nauta

- ! A S /
P e, 4 b e /1y
T NS

o

. _‘
"‘v‘(d
ﬂv

Calle Tarapaca Calle Jorge Bardales

Fuente: fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Géngora

6.2. REDES DE EQUIPAMIENTO

6.2.1. ANALISIS VIAL Y TRANSPORTE EN LA CIUDAD DE NAUTA
La ciudad de Nauta est4 organizada por via de circunvalacion, calles

principales y calles secundarios. Las calles de la ciudad tienen nombres de
diferentes representantes que hicieron historia en nuestro pais y personajes
gue brindaron apoyo en el desarrollo de la ciudad tal como el sefior Manuel

Pacaya Irarica fundador de dicha ciudad.

Calles principales: Conformada por aquellas vias que ordenan los flujos
principales y el transporte publico de la ciudad, orientando el crecimiento

de la ciudad, son las siguientes calles:
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e Calle Circular (Tarapaca - Lima).

e (Calle Tarapaca (Circular - Rioja).

e Calle Rioja (Tarapaca - Puente Rioja).

e Jr. Lima (Nauta - Puente Zaragoza).

e (Calle Manuel Pacaya (Jr. Lima - Jr. Rioja).
e Calle Alfonso Ugarte (Tarapaca - Circular).

e Calle Las Castafas (Tarapaca - Circular).

Calles secundarias: Conformada por aquellas vias que complementan la
red vial canalizando los flujos residenciales, las rutas de transporte publico

y la recoleccion de basura. Son:

e Calle Junin (Jr. Lima - Jorge Bardales)

e Prolongacién Lima (Calle Lima — Tarapaca)

e Calle Manuel Pacaya (Rioja - San Luis)

e Calle Tacna (Rioja — Las Castafias)

e Calle Jorge Bardales (Tarapaca - Junin)

e Calle 25 de abril (Tarapaca - Marafién)

e Calle Cruz del Calvario (Tarapaca - Manuel Pacaya)

e Calle Ayacucho (Calle Lima — Calle Circular)

e Calle Marafion (Malecon Mendoza - Prolongacion Lima)
e Prolongacion Rioja (Malecon Bellavista /San Martin de Porras)
e Calle Cruz del Calvario (Tarapaca - Manuel Pacaya)

e Calle San Martin de Porras (Puente Zaragoza - Santa Rosa).
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GRAFICO 24:

PLANO DE VIAS PRINCIPALES Y SECUNDARIAS

LEYENDA )
vias circunvaluacion
= vias principales
- vias secundarias

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora
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6.2.2. SECCION DE VIAS DEL SECTOR DE ESTUDIO
Actualmente la ciudad de Nauta no cuenta con vias peatonales, pero

debido a la demanda poblacional, las vias vehiculares son usadas como
vias peatonales. Se observara la seccién vial de las calles principales y

secundarias para determinar aspectos y sus posibilidades de mejora vial.

GRAFICO 25: PLANO EN CORTES DE VIAS PRINCIPALES

CALLE TARAPACA

CALLE CIRCUNVALACION

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
6.2.3. TIPOS DE VIAS Y ESTADO FISICO
Nauta es una ciudad que tiene vias y calles, los cuales hoy en dia algunas
se encuentran en muy mal estado, debido a la falta de mantenimiento o por
mal trabajo de parte de las autoridades. La ciudad cuenta con una via de
circunvalacion, varias vias principales y vias secundarias como también
peatonales.
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GRAFICO 26: IMAGENES DE ALGUNAS VIAS Y CALLES PRINCIPALES

En la imagen podemos observar la conexion de nauta
con otra parte de la ciudad mediante un puente
peatonal y vehicular hecho ce madera, es una calle de
alto riesgo por la altura, actualmente el puente se
encuentra en reconstruccion.

La calle Tarapacd es una de las calles
principales de la ciudad, actualmente se
encuentra en muy buen estado para el
servicio peatonal y vehicular

La calle jirén lima es otra de las calles
principales de la ciudad, tiene doble
via y es de forma lineal, la pista se
encuentra en buen estado.

Es la via circunvalar de la ciudad de
nauta, una de las principales de la |-
ciudad, actualmente se encuentra

en un estado regular debido a la |
conexion de red de agua yl
desagiie. que se implemento

Nauta es una ciudad donde el medio de
transporte mas comun es el mototaxi y por
consecuencia la congestion vehicular es inmensa

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
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6.2.4. ANALISIS DE SERVICIOS BASICOS

6.2.4.1. ANALISIS DE LA RED DE DESAGUE
En la ciudad de Nauta el 52% de la poblacion cuenta con una red de

sistema de alcantarillado (desagie), el 31% esta actualmente en
implementacion y el 17% tienen letrinas y otros hacen instalaciones con

tuberias y canales abiertos hacia el rio.

GRAFICO 27: PLANO DE ANALISIS DE SERVICIO DE
ALCANTARILLADO

LEYENDA

CON ALCANTARILLADO
AMPLIACION DE ALCANTARILLADO
CON LETRINA

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora
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6.2.4.2. ANALISIS DE SERVICIO DE ENERGIA ELECTRICA
Segun el analisis de la ciudad, en Nauta el 96% de la poblacion cuentan

con una red de tendido eléctrico a través de cables conectados a los
predios de cada manzana las 24 horas. Algunas zonas del alumbrado
publico no se encuentran operativas y el 6 % no cuentan con el servicio
eléctrico. En los ultimos afios ha ido mejorando el servicio abastecido

por la empresa de Electro Oriente.

GRAFICO 28: PLANO DE ANALISIS DE SERVICIO DE ENERGIA
ELECTRICA

LEYENDA

sin energia electrica
con energia eleclrica

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora
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6.2.4.3. ANALISIS DEL SERVICIO DE AGUA POTABLE
De acuerdo con el analisis de la ciudad, Nauta cuenta con una red de

abastecimiento de servicio de agua potable facilitado por SEDA
LORETO, con horarios establecidos de 2 veces por dia en horario de
4.00a 8.00 a.m.y 5:00 a 8.00 pm. El sector presenta un abastecimiento
por red publica, abastecimiento por medio de rio o por medio de pozo,
en resumen, la ciudad de nauta el 65% de la poblacién cuenta con
servicio de agua potable y el 35% de la poblaciéon no cuenta con el
servicio de agua potable, segun seda Loreto para el afio 2025 el 99%

de ciudad contara con el servicio de agua potable.

GRAFICO 29: PLANO DE ANALISIS DE SERVICIO DE AGUA
POTABLE

LEYENDA

con agua potable

sin agua potable

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora
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6.3. JUSTIFICACION DEL TERRENO
El terreno se encuentra ubicado en la ciudad de Nauta, teniendo como principal

acceso la carretera lquitos-Nauta y la calle circular, con una conexién directa lo
cual permite tener un facil acceso. El terreno elegido para el Centro cultural
amazoénico para la etnia kukama se ubica cerca al paradero interprovincial
(exactamente a 300 metros), al restaurant cubicheria la gran concha y muy
cerca tenemos grifos, restaurantes, viviendas comercios, hospedajes, etc. Y lo
mas importante que cerca al terreno se encuentra colegios de nivel inicial,
primario, lugares de recreacion el cual atrae al usuario, motivo por el cual la
implementacion del Centro cultural amazonico para la etnia kukama en la zona

de estudio aumentaria el indice cultural y turistico.

Actualmente las dimensiones del terreno nos permiten intervenir en el espacio
con distintas actividades, posee gran cantidad de area libre y sobre todo area
con abundante arborizacion, disponible para el disefio arquitecténico. Para la
eleccion del terreno debiamos tener en cuenta una serie de puntos que
cumplan con las necesidades y caracteristicas del proyecto a desarrollar. Entre

los factores que determinaron la eleccion del terreno estan.

e Ubicacion estratégica: El terreno a intervenir esta ubicado en un lugar
con facil acceso para la poblacion de Nauta y turistas que visiten el lugar.

e Dimension y superficie del terreno: el terreno cuenta con suficiente area
para la construccién del complejo municipal de la cultura amazénica.

¢ Viabilidad: facil acceso al terreno, con vias en buen estado y muy seguro.

e Sostenibilidad: respetar el entorno y sobre todo mantener las areas
verdes con que cuenta el lugar.

e Seguridad: el terreno se encuentra ubicado en un lugar seguro, tranquilo

que los turistas y visitantes no tendrian que preocuparse.

87



6.4. CARACTERISTICAS DEL TERRENO

6.4.1. UBICACION DEL TERRENO
El terreno tiene un area de 30 657.75 m2 y esta ubicado en la ciudad de

nauta con una ubicacién estrategia por encontrarse cerca a lugares y
actividades turisticas que atraen a los visitantes y a la poblacion en general.
Este se encuentra ubicadas en la via circular con carretera Iquitos — nauta;
recalcando que dicha area esta inscrita en los registros publicos y es

propiedad privada.

GRAFICO 30: PLANO DE UBICACION DEL TERRENO

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

6.4.2. AREA Y PERIMETRO
El area total es de 30 657.75 m2 y el perimetro tiene un total de 770 3274.

6.4.3. ENTORNO DEL TERRENO
En el entorno del terreno tenemos varios equipamientos, en la figura

podemos observas algunos de los equipamientos mas predominantes.

e Lazona es de caracter potencialmente escolar y recreacional por su
cercania a los restaurantes y por la existencia de una gran cantidad
de lugares de recreacion.

e Lazonadel terreno se caracteriza por la gran abundancia de arboles

de todas las especies de nuestra selva.
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e La propuesta no tendra problemas con la accesibilidad al terreno ya

gue se encuentra ubicada entre las dos calles principales de

conexion de la ciudad.

e Cuenta con una via de circunvalacién, segura y sobre todo limpia y

ordenada.

GRAFICO 31: PLANO DE UBICACION DE EQUIPAMIENTOS EN EL

SECTOR
CEVICHERIA
HOSPEDAJE
e ||
RESTAURANTE
——  PARADERO
— COLEGIO
08 —T
DEPORTIVA ESSALUD

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

6.4.4. ALTURA DE VIVIENDAS
Las alturas de las viviendas del entorno del terreno predominan las

viviendas de uno y dos pisos (densidad baja), basandonos en el entorno el

proyecto seré de un solo nivel para no romper con la escala urbana de ese

sector.
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GRAFICO 32: IMAGEN DE ALTURAS DE EDIFICACION DEL SECTOR.

Fuente: fotografia propia Bach. Javier correa — Monica Géngora

6.4.5. TOPOGRAFIA DEL TERRENO
El terreno destinado para el proyecto presenta una topografia casi plana,

facil para construir sin complejidad.
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CAPITULO VII: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
7.1. CONCLUSIONES

a)

b)

d)

La investigacion responde a la problematica de mejorar las necesidades
de fortalecer la identidad cultural de la ciudad para el bienestar de la

poblacién y del turismo local e internacional.

El fortalecimiento de la identidad cultural contribuird consigo el desarrollo
de la ciudad y la cultura local, como también el desarrollo econémico
logrado a través de la explotacion de la actividad turistica en potencia

que posee la ciudad de Nauta.

Se revalorizo un espacio sin ningun uso especifico, dandole un valor
cultural, permitiendo realzar uno de los perfiles urbanos principales,
integrandose y respondiendo a su contexto urbano sobre todo

respetando las areas verdes que tiene el lugar.

Se identifico al tipo de usuario, la cual el disefio se contempla con
espacios pensados en cada tipo de usuario para poder satisfacer sus

necesidades culturales.

El complejo municipal de la cultura amazdnica su principal objetivo sera
contribuir con la mejora del servicio cultural a través de una
infraestructura que asegure las condiciones de funcionalidad,
habitabilidad y confort, salvaguardando la optimizacion del uso de los

espacios y que responda a los requerimientos culturales.
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7.2. RECOMENDACIONES

a)

b)

d)

El ministerio de cultura de la mano con el gobierno regional de Loreto
y las municipalidades deberian trabajar en proyectos que fomenten

las actividades culturales en cada region.

Los proyectos deben generar un gran impacto de manera positiva
en la poblacién, como la educacién y difusion de cultura.

Se deben crear estrategias de difusion y conservacién para la cultura
kukama en lugares estratégicos para que cada proyecto realizado

tenga aceptacion de la poblacion.

Para que la cultura prevalezca con el tiempo, se recomienda plantear
disefos arquitectdénicos que comprendan y expresen el leguaje de la

zona, generando un estilo propio.

Se recomienda que el proyecto “Complejo municipal de la cultura
amazonica” se integre armodnica y equilibradamente a su contexto
inmediato sin perjudicar el perfil urbano del sector, por lo que se
recomienda que en su ejecucion se tome en cuenta el disefio como
se plantea en los planos, con el fin de garantizar el objetivo de su

planteamiento y la aceptacion del usuario.
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CAPITULO VIII: PROYECTO
En este Ultimo capitulo se describira la propuesta para la presentacion del

anteproyecto arquitectonico del Centro Cultural Amazoénico para la etnia Kukama.

8.1. TOMA DE PARTIDO Y ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La propuesta del Centro Cultural Amazonico para la etnia kukama nace por la
necesidad de concientizar y revalorar la etnia kukama, para recuperar su
identidad cultural; considerando la tipologia arquitecténica de sus viviendas
como eje central del proyecto que pretende generar el contacto directo con el
entorno de tal modo que se encuentre a una distancia accesible desde ambos
extremos del terreno a su vez con conexion directa con todas las zonas del

proyecto.
GRAFICO 33: TOMA DE PARTIDA

/,/Ir\
/:; ..—«ﬁ— \
\

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

En el partido arquitectonico se tomaron en cuenta la forma y emplazamiento
real, asi como las areas construidas con espacios abiertos en el proyecto. La
maloca central contribuird con el espacio publico que ayude a integrar el centro
en el espacio que distribuya a las distintas areas del proyecto. Este
equipamiento arquitectonico revalorara y contribuird a la difusién, preservacion
y concientizacién de la cultura amazonica de la etnia kukama aprovechando la
distribucién de los distintos ambientes, respetando los elementos naturales del

paisaje y la vegetacion existente.
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8.1.1. ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Integracién de la naturaleza con el proyecto, aprovechando los
elementos naturales del paisaje y respetando la vegetacion existente
del terreno.

Aplicar la tipologia arquitectonica en el disefio del proyecto.

Integrar el proyecto arquitecténico con la ciudad y la comunidad
kukama; de tal manera que el proyecto sea funcional.

Buscar la armonizacién de las distintas zonas integradas por puntos
de interaccion que sirvan como espacios descanso.

Considerar lo sostenible y vernaculo de su arquitectura en la
amazonia.

Fomentar actividades culturales para la concientizacion vy

revalorizaciéon de la etnia.

8.1.2. CRITERIOS DEL DISENO

Ubicar la zona de servicios generales, cercana al estacionamiento,
para el traslado de cosas hacia el almacén y el ingreso directo al
mantenimiento de maquinas.

Aprovechar la topografia del terreno para generar desniveles dentro
del proyecto.

Se utilizar4 la madera como elemento principal y constructivo para
simular las caracteristicas de las viviendas de la etnia Kukama.
contar con un sistema para abastecimiento de servicios de agua y
desagie en el terreno.

Considerar la implementacién de alumbrado publico desde el acceso
del Centro Cultural.

Proponer iluminacién natural para todo el equipamiento, evitando

deslumbramientos en ninguno de los interiores del Centro Cultural.

8.1.3. PERFIL DEL USUARIO
El proyecto, estara abierto para todo tipo de visitante, local, nacional e

internacional, dado que uno de los objetivos principales es la ensefianza y

concientizacién de manera apropiada y dinamica de la cultura kukama. Su

objetivo del Centro Cultural Amazonico es revalorizar la etnia mediante la

realizacion de diferentes actividades culturales. Es importante realizar el
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analisis sobre el diferente publico que recibira este proyecto, de acuerdo

con la temporalidad en la que utilizan el Centro Cultural amazonico.

8.2. PROGRAMA ARQUITECTONICO

8.2.1. NECESIDAD
De acuerdo con poca actividad cultural de la comunidad kukama, asi como

la falta de infraestructura adecuada en la Ciudad de Nauta y teniendo en
cuenta el contexto a intervenir, segun el andlisis se ve la necesidad de
proponer un Centro Cultural y que a su vez sea capaz de difundir la cultura
kukama, continuar con la difusion y asi albergar a los distintos tipos de
usuarios, convirtiéndolo de esta manera en un hito cultural en la ciudad. Se
tomd en cuenta la relevancia de las actividades productivas de la etnia
kukama siendo parte fundamental en la conservacion de su cultura; asi
también para su Optimo funcionamiento se vio en la necesidad de
complementar con zonas que briden informacién y a la vez articularlas con
los servicios higiénicos y servicios generales. como también se considero
un area administrativa que permita organizar y controlar las actividades

internas que el proyecto realice.

TABLA 9: CUARO DE AREAS DE NECESIDADES
AREAS DE NECESIDADES

ADMINISTRATIVA
BIBLIOTECA
AUDITORIO
VIDEOTECA - HEMEROTECA
MUSEO HISTORICO
CINE - TEATRO
SALONES DE USO MULTIPLE
COMERCIO
CONTROLY SEGURIDAD
SERVICIOS GENERALES

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Géngora
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TABLA 10: PROGRAMA ARQUITECTONICO

ZONA SUB ZONA AMBIENTE SUB AMBIENTE N. AFORO AREA AREA TOTAL TOTAL
AMBIENTE PARCIAL
7 HALL DE INGRESO 1 5 1.5 7.5
o ; INFORME 1 1 3 3
AREA DE PUBLICA — 22
N RECEPCION 1 1
A ICESSO PRINCIH SALA DE ESPERA 3 PERSONAS 1 3 3.5 7.5
55.HH. HOMBRES PUBLICO 1 1 4 4
A SERVICIOS PUBLICOS $5.HH. MUJERES PUBLICO 1 1 4 4 12.5
D $5.HH. DISCAPACITADOS 1 1 4.5 4.5
M SECRETARIA 1 1 9 g
"\I AREA DE GERENCIA GERENCIA GENERAL + 55.HH 1 1 4 4 .
| 1 1 4 4
< SUBGERENCIA CULTURAL
T CONTADOR 1 1 10 10
R 16
A AREA DE CONTABILIDAD Y 1 1 6 6
T CAJA TECNICO ADMINISTRATIVO
ACCESO
I PERSONAL
v ADMINISTRA CAJERA 1 1 6 6 12
A TIVO
SPECIALISTA ADMINISTRATIV 1 1 6 6
G AREA DE LOGISTICA ALMACEN 1 6 6 24
E OF. DE TECNICO Y AUXILIAR 1 6 6
N OF. CONTROL PATRIMONIAL 1 6 6
E
R PROTOCOLOE IMAGEN | o) be MARCUETIN CULTU 1 1 6 6 6
A INSTITUCIONAL
L
AFORO : 24 PERSOMAS MAXIMAS { INCLUYEN TRABAJADORES de limpieza ¥ GUARDIANES) 109.5 M2

RME A 0.10 CONDICIONES GENERALES DE DISENO/NORMA A 0.080 OFICINAS/ NORMA A 0.90 SERVICIOS/ NORMA 0.120: ACCESIBILIDAD PARA DISCAP.
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SUuB ESPACIO SUB ESPACIO ACTIVIDAD N. AFORO MOBILIARIO Y EQUIPO AREA m2 AREA SUB TOTAL TOTAL
ZONA AMBIENT PARCIAL
SECRETARIA+5ALA CEPCION+AREA DE ESPEDEL GERENTE, RECIBIR 1 10 | Escritorio, archivero, sillon, librera 15 15 15
DISTRIBUIR .
ZONA SOCIAL HALL = 10 = L3 15
EA DE CONTROL DE LIBRf CONTROLAR LIBROS 1 1.5
SALA DE LECTURA LEER 1 Mesa, silla
HEMEROTECA (Almacén GUARDAR 1 ESTANTES ARMARIOS
ZONA CONTROLADA | MAPOTECA (Almacén) GUARDAR 1 30 |ESTANTES ARMARIOS 3 90 157.7
FONOTECA (Almacén) GUARDAR 1 ESTANTES ARMARIOS
SALA VIRTUAL MAVEGAR 1 COMPUTADORA
SERVICIOS 55.HH HOMBRES 1 3 | 3urinarios, 3 inodorg, 3 lavatorios 12.4 12.4
5 ASEARSE i i : h 377
B S5.HH MUJERES 1 3 3 inodoros, 3 lavatorios 16.8 16.8
5S.HH 1 1 2 inodoro, 2 lavatorios 4,50 4,5
SUB N. AREA
ESPACIO SUB ESPACIO ACTIVIDAD AFORO MOBILIARIO Y EQUIPO AREA m2 ISUB TOTAL TOTAL
ZONA AMBIENT PARCIAL
SECRETARIA +5ALA FEPCION+AREA DE ESPEDEL GERENTE, RECIBIR 1 13 Escritorio, archivero, sillon 1.5 22.5
FOYER 1
ZONA SOCIAL ACCESO PUBLICO 15 15 225
TAQUILLA 1
PLATEA 1 0.8 32 83
CUARTO DE PROYECCION 1 1.50
ZONABUTACAS PROYECTAR 40
0 CUARTO DE LUCES 1 1.50 b
E
E CUARTO DE SONIDOS 1 1.50 s
g ESCENARIO 1 10 2.00 20 '
= ESTAR 1 3 1.50 4.5
ZONA DE ACTORES ALISTARSE 36.5
RINOS INDIVIDUALES + 1 1 4.00 4
ERINOS COLECTIVOS +§ 1 3 2.00 b
55.HH HOMBRES 1 3 3 urinarios, 3 inodoro, 3 lavatorios 12.4 12.4
BERVICIOS SANITARIOY  55.HH MUJERES ASEARSE 1 3 3 inodoros, 3 lavatorios 16.8 16.8 37
5S.HH 1 1 1inodoro, 1 lavatorios 4.50 4.5

AFORO :94 PERSONAS (INCLUYENDO PERSONAL DE SERVICIO)




N, AREA
SUB ZONA SUB ESPACIO AFORO MOBILIARIO Y EQUIPO

N. AREA
SUB ZONA SUB ESPACIO AFORO MOBILIARIO Y EQUIPO




SUB ZONA 5UB ESPACIO ACTIVIDAD : MOBILIARIO Y EQUIPO SUB TOTAL

AREA




SuUB
Z0NA

ESPACIO SUB ESPACIO

ACTIVIDAD

AMBIEN

UB TOTA| TOTAL

SUB M. AFOR ARE A AREA
ZONA Z0NA ESPACIO SUB ESFACIO ACTIVIDAD AMBIEN 0 MOBILIARIO Y EQUIFD m? PARCIA UB TOTA| TOTAL

JEFATURA T 2 15 45

ADMINISTRACION SECRETARIA T 1 15 3 2

SEGLRIDA DIRECCION T 1 15 35 -

CONTROLY | D VIDECVIGILANCIA T 1 5 5

SEGURIDAD VIGILANCIA TENCION WIDECWIGILANC] 1 1 15 3 1l
S5 HH 7 1 ? 2

AFORO: 7 PERSONAS! PERSOMAL AUTORIZAD)
S5UB M. AFOR AREA AREA
ZONA 20NA ESPACIO SUB ESFACIO ACTIVIDAD AMBIEN 0 MOBILIARIO Y EQUIFD m?2 PARCIA UB TOTA| TOTAL

TT0, OF MAGMAS 1 1 § 5

CAJADE FUERZA 1 1 E E -
SERUICIOS ET0. BASURAY RECICLAS 1 1 5 5

GENERALE AREA OE MENTENIMENTO VRELE il EER L L L il il 42

— 5 TANGUE ELEW ADD 1 1 5 5

CTO. LIMP, + ALMACEN 1 1 5 5 50
DEPCSITOD LIMPIEZA 1 1 5 5
DEPCSITO 1 1 3 3

AFORO): 8 PERSONAS MAXIMA [SOLO PERSONAL AUTORIZADOS)
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AREA
PARCIA

ESPACID SUB ESPACIO ACTIVIDAD ' MOBILIARIO Y EQUIPD

AREAMETA DEL AMBIENTE 2,144.50

428.90

AREA LIERE (40%]
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8.2.2. ZONIFICACION
El centro cultural estd compuesto por 10 zonas, conectadas por un corredor

gue integra a todas las zonas propuestas.

Las zonas que componen el conjunto estan diferenciadas por el uso de

colores que se les da, como se muestra a continuacion:

Il Zona de servicio B Servicios complementarios
B Zona Administrativa [l Videoteca - Hemeroteca
Il Zona de uso mdltiple @ Comercio

[ Biblioteca M Cine - Teatro

[ Museo [ Auditorio

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

8.3. MEMORIA DESCRIPTIVA
NOMBRE DEL PROYECTO: Centro Cultural Amazénico para la etnia

Kukama, Nauta — Loreto 2021

UBICACION: Departamento de Loreto, Provincia de Loreto, distrito de

Nauta.

GENERALIDADES: La presente memoria descriptiva tiene como finalidad
la descripcion del proyecto propuesto como equipamiento cultural de un

“Centro Cultural”.
LINDEROS PERIMETRICOS:

Area: 30 657.75 m2
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CUADRO DE AREAS:

CUADRO DE AREAS

AMINISTRATIVA 109.5 m2
BIBLIOTECA 157.7 m2
AUDITORIO 157.2 m2
VIDEOTECA-HEMEROTECA 93.7 m2
MUSEQ HISTORICO 198.2 m2
CINE - TEATRO 276.2 m2
SALONES DE USO MULTIPLE 191.7 m2
COMERCIO 223.8 m2
CONTROL Y SEGURIDAD 23.0 m2
SERVICIOS GENERALES 42.0 m2

TOTAL: 1473 m2

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora
8.3.1. PROPUESTA ARQUITECTONICA
La propuesta arquitecténica logra una composicion integral del proyecto,
para brindar al usuario sensaciones positivas y condiciones que beneficien
el desarrollo de las actividades culturales a realizarse.
8.3.2. DESCRIPCION DEL PROYECTO
El Centro Cultural Amazdnico para la Etnia Kukama Nauta — Loreto 2021,
sera una edificacion general con un acceso principal en el equipamiento
para la conexion directa al Auditorio y cuenta con 01 ingresos secundarios
gue conectan interiormente. La propuesta se divide en 10 Zonas que se
integra a través de un corredor interno que distribuye alrededor de todas

las zonas. La distribucion del proyecto es la siguiente:

e Zona Exterior

Estacionamiento
Anfiteatro
Explanada

e Zonade Ingreso
Recepcion e informes
Paneles informativos

e Zona administrativa
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Recibo
Oficinas
SS. HH

Biblioteca
Social
Controlada
SS. HH

Auditorio

Sala de espera
Secretaria
Social

Butacas

Zona de actores
SS. HH

Videoteca — hemeroteca
Salones
SS. HH

Museo histoérico
Zona publica

Zona administrativa
Zona de exhibicion
Zona complementaria
Zona operativa

SS. HH

Cine — Teatro
Zona publica
Zona interna
Zona de artista
SS. HH

Sala de uso multiple

Galeria de arte

Sala de exposicién, musica y danza
SS. HH

Comercio

Stand gastronémico
Stand artesanal
ss.hh

Seguridad
Administracion
Vigilancia

Servicios generales
Area de mantenimiento
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FINALIDAD

Cumplir con las normas y Reglamentos establecidos para la viabilidad del
proyecto.

8.3.3. ESPECIALIDADES

ARQUITECTURA

MUROS: Para mantener la esencia de la cultura kukama se plantea
el uso comun de la madera para la construccion del centro cultural,
debido a la abundancia del material en la zona.

MADERA CEDRO

Nombre Cientifico: Cedrus

Nombre Comun: Madera de cedro rojo

Familia: cedrela odorata.

PROCENDENCIA: Especie ampliamente distribuida en la selva
amazonica y en Libano.

DESCRIPCION DEL ARBOL

La madera de cedro es una de las mas valoradas del mundo gracias
a cualidades como su tonalidad, ligereza y fragancia caracteristica.
Existe una gran variedad de especies, siendo el cedro americano el
mas comercial y comun en el mundo de la construccion. El cedro se
usa en muchos productos de construccién, como revestimientos,
cubiertas, cercas, tejas, cenadores, molduras, cobertizos, puertas,
ventanas, persianas, jardineras...y es una madera comparable en
buena medida con el pino y el abeto. Los productos de cedro pueden
dejarse sin acabado o aplicacion de pintura, pero siempre
necesitaran un mantenimiento periddico. La madera de cedro es
ligera y porosa y tiene una notable estabilidad, lo que significa que
la madera no cambia su tamafio o dimension a pesar de las
condiciones climéaticas, de humedad o de temperatura. Muchos tipos
de madera se deforman cuando se someten a la humedad, pero el

cedro se mantiene recto y plano, lo que lo hace perfecto.
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Fuente: Google

MADERA MOENA

Nombre Cientifico: Aniba amazoénica Meiz

Nombre Comun: Mohena Amarilla

Familia: Lauraceae

PROCENDENCIA: Especie ampliamente distribuida en la selva
amazonica y en las Guayanas. Presente en formaciones ecoldgicas
de bosque humedo subtropical (BH-ST).

DESCRIPCION DEL ARBOL: El arbol alcanza una altura total de 32
m, y una altura comercial de 18 - 22 m. Presenta fuste recto y
cilindrico, con ramificaciones a partir del tercio superior formando
una copa abierta, algunas veces presenta aletas basales que llegan
a alcanzar 2 m. de altura, corteza rugosa de 10 m.m. de espesor, de
color anaranjado rojizo pardo morado, de sabor astringente, textura
compacta y aromética.

DESCRIPCION DE LA MADERA: La madera seca presenta un color
amarillo dorado con tonalidades verde claro y franjas oscuras,
originado por el grano entrecruzado con brillo medio a alto grado:
Recto a entrecruzado 132, Textura media a fina Veteado con Bandas
alternas brillantes en la seccidn tangencial y opaca en la seccion
radial, aumentando el color y contraste por el grano entrecruzado.
ASERRIO Y SECADO: La Moena Amarilla es una especie de facil
aserrio, sencilla de trabajar con herramientas y maquinas comunes
de carpinteria; a pesar de tener grano entrecruzado se puede
obtener superficies lisas y de buen acabado, usando angulos de
corte de 25°, 30° y 35° en el cepillado. El moldurado longitudinal es

bueno y el transversal es regular, tiene un comportamiento regular
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al taladrado y torneado. La madera es moderadamente dificil a facil
de secar al aire, presentando cierta deformacion.

USOS: Es empleada para carpinteria, pisos machihembrados,
estructuras y construccion de viviendas, chapas decorativas y

parihuelas (carpinteria general).

Tipo de Madera
Mohena

Usos:

- Muebleria

- Acabado Interior

- Estructuras de Viviendas
-Vigas

Detalles..

Fuente: Google
CUMALA
Especie: Virola sebifera Aubl.
Familia: Myristicaceae
Nombres comunes Peru: Cumala
Nombre comercial internacional: Virola
PROCEDENCIA: Se encuentra en Loreto (lquitos), Ucayali
(Pucallpa) y San Martin (Tarapoto); se desarrolla en partes bajas de
las formaciones de bosque humedo tropical.
DESCRIPCION DEL ARBOL EN PIE: Es de fuste recto y cilindrico,
alcanza una altura total de 30m con altura comercial de 17 a 20 m.
Posee copa plana a redonda con ramificaciones mas o menos
verticales. La corteza es rojiza a marrén pardo, con tintes grisaceos,
fisuras anchas y poco profundas, se desprende en escamas
gruesas. Tiene una secrecion abundante de resina espesa y
pegajosa de color marrén rojiza.
ASERRIO Y SECADO: El secado al aire es moderado, demora entre
80 a 100 dias para secar de humedo a 17 % CH produciéndose
ciertos defectos de grietas, encorvado y abarquillado, los cuales
disminuyen de intensidad en los procesos mas lentos. También se
presentan mohos en la superficie, debido a un alto contenido de
humedad final (20 % o mas). Se recomienda un programa de secado
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suave. Madera de facil aserrio y buena para trabajar con
herramientas, cuando se cepilla se obtiene un acabado liso en la
cara tangencial, pero tiene la tendencia a producir vellosidad en la
cara radial; el comportamiento al taladrado, escoplado y lijado es
bueno. Moldurado y torneado regular. Los clavos y tornillos penetran
facilmente sin que la madera se raje, encola bien, acepta

todo tipo de lacas y barnices corrientes, acabados buenos.
DURABILIDAD NATURAL: Madera poco durable, muy susceptible
al ataque de taladradores marinos, termitas y hongos, se
recomienda un tratamiento profilactico de las trozas directamente del
bosque. También es susceptible al ataque de insectos de madera
seca. Es facil de preservar y su retencion de sales es de 300 kg-m3,
con una penetracion completa y uniforme.

USOS: Pueden ser usados en encofrados, embalajes,
revestimiento, acabado de interiores, carpinteria ligera, produccion
de chapas, triplay, molduras, jugueteria, fésforo, maderamen ligero,

mobiliario corriente y persianas.

AUNS

Fuente: Google
MADERA TORNILLO
Nombre Internacional: Cedro Rana, Tornillo
Nombre Cientifico: Cedrelinga Catenaeformis Ducke
Nombre Comun: Tornillo, Aguano Maldonado
Familia: Minosaceae
PROCEDENCIA: Se encuentra en los departamentos de Loreto,
Huanuco y Cuzco. Se halla en formaciones ecoldgicas de bosques
hamedo sub-tropical (bh-T) y bosque hiumedo sub-tropical (bh-ST):

108



DESCRIPCION DEL ARBOL EN PIE: Arbol de fuste recto y
cilindrico; especie dominante, alcanza una altura total de 40 m. y una
altura comercial de 25 m., con un d.a.p. de 1m. Se ramifica en el
tercio superior con ramas gruesas, formando una copa abierta,
siendo la corteza longitudinalmente rugosa con ritidoma coreaceo y
se desprende en placas rectangulares siendo la corteza externa de
color pardo oscuro y la corteza interna de color rosada, de sabor
dulce y textura fibrosa.

ASERRIO Y SECADO: EI Tornillo es una especie de facil aserrio
tienes buena trabajabilidad con toda clase de herramientas
manuales y maquinas. Buen comportamiento al secado al aire no
sufre rajaduras si se apilan las maderas correctamente. Demora de
31 a 53 dias para llegar a 71 a 20 % CH. Calidad de la madera A.
Buen comportamiento al encolado y acabados. Se recomienda un
programa de secado fuerte de 55 horas para bajar el CH de 74 al 12

%, sin defectos.

DURABILIDAD NATURAL: El duramen es resistente al ataque de
hongos e insectos.

USOS: Los mas comunes son para construcciones livianas,
carrocerias, muebles ordinarios y carpinteria de obra en general,
encofrados, molduras, elementos de mobiliario torneado, embalaje,

vigas, etc.

~UH

Usa HARDWOODS

Fuente: Google
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PUERTAS Y VENTNAS

Los vanos tendran marco de madera acabado cedro, por brindar
mayor belleza y elegancia. Las mamparas seran de vidrio templado
de 8mm. incoloro, con jaladores minimalistas de acero inoxidable
brillante; los seguros seran con llave. Las ventanas altas y bajas
seréan de vidrio crudo de 8mm. con acabado pavonado para brindar
mayor intimidad a los espacios y con un sistema corredizo; los
seguros seran los que se usen en el mercado al momento de la
ejecucion. La puerta principal sera de cedro, con dos chapas marca
Cantol o Forte; con un jalador 137 minimalista tipo barra de acero
inoxidable. Las puertas interiores seran de cedro machihembradas
sin ornamentos. Todos los vanos son lineales ya que estos permiten
mayor ingreso de luz, continuidad y generan una mayor altura ante
la vista. Todas las puertas de madera tendran un tope de acero en
el piso ya que este impedira que las manecillas de las puertas

malogren la pintura de la pared.

Fuente: catadlogo de ON ventanas 2019
BALDOSAS
Es Idoneo para utilizar en interior o exterior, por sus cualidades
antideslizantes, para darle un aspecto rustico y mantener la esencia
de wuna vivienda amazbnica es que se opta por el piso
machihembrado, con esto se planea conservar la sensacion de
caminar sobre madera; de preferencia se unifica el color para dar la

sensacion de mayor amplitud.
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PISO DE MACHIHEMBRADO O PORCELANATO TIPO TABLON

Sistema basado en listones individuales de madera que permiten el
ensamblaje a través de sus molduras. Mantiene las mismas
propiedades de la madera que la constituye (resistencia, flexibilidad,
elasticidad y durabilidad). Los pisos de madera son un revestimiento
muy verséatil, pudiendo usarse en muchas Areas de la construccion.
* Resistencia al desgaste y uso * Facil de instalar « Facil de asear -
Higiénico, no genera acaros ni hongos * Resistente a la humedad y
manchas * Resistente a golpes y abrasion < Baja inflamabilidad

Antideslizante « Gran variedad de colores y texturas.

Fuente: catalogo Sodimac 2019

DECK PARA EXTERIOR

DeckMat Son tablas de WPC (Wood Polymer Composite), y son una
nueva alternativa a la madera tradicional. Es un material compuesto
de 65% de fibras de madera (bambu) combinada con un polietileno
termoplastico de alta densidad HDPE (high density polyetylene)
normalmente denominados como WPC. Este tipo de productos son
distintos a otros que hay en el mercado, los cuales poseen una
diferente formulacion en madera/resinas plasticas, ademas de
componente de menor calidad (PVC) DeckMat es un producto
innovador, ya que combina la apariencia y nobleza de la madera,
con la resistencia y durabilidad de los polimeros.

APLICACIONES Y USOS

Por sus caracteristicas resistentes a climas humedos, frios y calor

con frecuente exposicion al sol, son ideales para superficies
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peatonales del alto trafico en zonas costeras, adaptandose a
condiciones de salinidad, agentes quimicos, etc.

* Producto Green: es libre de formaldehido, no produce ningun tipo
de contaminacion. Puede ser reciclado.

» De facil instalacion: es un producto de facil y rapida instalacion,
pudiendo ser procesada como la madera a través de uso de
herramientas  tradicionales  (serruchos, sierras, taladros,
destornilladores, etc.)

* Durabilidad « Proteccion UV

* No se pudre ni se dobla

* No se abren grietas, y no es atacado por insectos

* Resistente al agua, hielo y al envejecimiento producido por el sol y
lluvia.

* Buen comportamiento a la contraccion y expansion producidos por
cambios térmicos.

« Mantenimiento No necesita de ningun tratamiento superficial de
proteccion o impermeabilizacion, como aceites y barnices. Se
recomienda una limpieza regular que permita la eliminacion de
residuos solidos en las ranuras

» Aimacenamiento DeckMat debe ser almacenado en su embalaje
original, de preferencia en un lugar techado y seco antes de su

instalacion.

Fuente: Arquigraficos
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CERAMICA AMERICA BLANCO LISO 30X30CM PARA PISO O
PARED

Con el porcelanato color blanco mate, modelo Trav de la marca Max
Glory, podras darle un nuevo look al lugar que mas te guste de tu
hogar, ya que su disefio es recomendado tanto para Living Comedor,
como para cocinas, bafios y terrazas. Tendras la posibilidad de tener
esta porcelana al alcance de tus pies o de tus manos, porque su
formato permite que sea usada en pisos y/o paredes. La
caracteristica principal del producto es su estilo marmolado que
entregara elegancia a tu hogar. Junto con ello, su superficie mate
afadira elegancia y sobriedad a los espacios.

Este porcelanato de medidas 60x60 cm cubre una superficie de 1,44
m2 por caja y cada una de estas tiene un peso de 32,62 kg. Su

compra incluye una garantia de 5 afios.

p i

PISOS Y PAREDES

Fuente: catalogo Sodimac 2019
CUBIERTA
EL IRAPAY
Clasificacion botanica de la especie
Familia: Arecaceae
Subfamilia: calamoideae
Tribu: Lepidocaryeae
Subtribu: Lepidocaryinae
Género: Lepidocaryum
Especie: Lepidocaryum tenue

Nombres comunes de la especie
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El irapay se encuentran en Perd, Brasil, Colombia y Venezuela, en
cada pais se le conoce con diferentes nombres.

Tronco

Su tronco es delgado de 1 a 6 metros de altura con un grosor de 2 a
3 centimetros de grosor, de color café, es de superficie lisa y no tiene
espina.

Usos

Las hojas de irapay son usadas para los techos de las viviendas de
las comunidades amazonicas, son tejidos las hojas entre si y su

duracion son entre 8 y 10 afios.

Fuente: Revista lepidocaryum tenue

PANEL SANDWICH ONDUTHERM

ONDUTHERM es la gama de paneles sandwich de madera para
cubierta de Onduline. Panel sandwich de alta calidad y resistencia,
disefiado para el aislamiento de tejados y la ejecucién de una
cubierta ligera, destacan por su alta calidad de acabados y
aislamiento, proporcionando cubiertas ligeras y aisladas,
estéticamente atractivas y muy resistentes, por lo que aportan
multiples ventajas frente a los sistemas tradicionales de aislamiento

de tejado.

114



ELEMENTOS DEL PANEL SANDWICH ONDUTHERM
Los paneles sandwich de madera ONDUTHERM se componen de
tres elementos principales y se fabrica en dimensiones estandar de

2.500 x 600 mm y una gran variedad de espesores.

oL Poltenoetrido

Jatsdoberer ¢
Fuente: Catalogo ONDULINE PERU
CARACTERISTICAS TECNICAS
* Longitud: 2.500 mm (referencias en 3.000 mm)
* Anchura: 600 mm
* Espesor tablero superior hidréfugo: 10, 16 y 19 mm
» Espesor XPS: 30, 40, 50, 60,80, 100, 120, 140, 160, 180y 200 mm
 Espesor Lana de roca: 60,80, 100, 120 y 140 mm
* Espesor Fibra de madera: 60 ,80, 100, 120, 140 y 160 mm
* Espesor acabado interior: 10, 13, 16 mm
« Superficie total y util: 1,5 m2 por panel.
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ESTRUCTURA

Las estructuras empleadas consisten en un sistema a porticado de
mortero armado, con columnas y vigas principales y elementos
estructurales de amarre de mortero armado; los cimientos y sobre
cimientos son de mortero simple y las paredes de albafiilerias. Las
estructuras del mortero se han disefiado con las siguientes
resistencias segun:

COLUMNAS

El sistema estructural de columnas con medidas: COLUMNA
METALICA — HSS 0.25 x 0.25 m; segln se detallan en los planos
respectivamente, debidamente distribuidos.

ZAPATAS

Se implementaran zapatas de las siguientes dimensiones:

Z-1 de secciones de 0.90 x 0.90 m, con h= 1.00, son de mortero
armado, de resistencia mortero f'c = 210 kg/cm2 con acero de
refuerzo fy = 2400 Kg/cm2, debidamente distribuidos.

Z-2 de secciones de 1.10 x 1.10 m, con h= 1.00, son de mortero
armado, de resistencia mortero f'c = 210 kg/cm2 con acero de
refuerzo fy = 2400 Kg/cm2, debidamente distribuidos.

VIGAS

Se ha considerado Vigas de las dimensiones - HSS de 0.25 x 0.25m
SANITARIAS

Las instalaciones deberan cumplir con las normas y especificaciones
del Reglamento Nacional de Edificaciones. El objetivo de las
instalaciones es dotar de agua y desagiie para la evacuaciéon de

aguas servidas y sistema de drenaje para la evacuacion de aguas
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pluviales a la infraestructura en general en los puntos previstos en el
sistema.

AGUA

Las instalaciones son necesarias para dotar de agua apta para el
consumo humano a todos los aparatos sanitarios y puntos de
abastecimiento de agua previstos en el proyecto arquitectonico.
SISTEMA DE DRENAJE PLUVIAL

Se han considerado canaletas de zinc liso, para acopiar las aguas
pluviales, con bajadas de tuberias de PVC- 150 SAL @ 4", y
derivarlas por medio de canaletas laterales (con pendientes
promedio de 0.25%) al disipador de energia.

DESAGUE

El desagtie consiste en la instalacion de tuberias conectadas a cajas
de registro, hacia los biodigestores auto — limpiable que saldran en
forma de liquido para abona.

ELECTRICAS

Las Instalaciones eléctricas deberan ser ejecutadas por instalador
autorizado, en estricto cumplimiento de la normativa vigente. seran
empotradas, empleando tuberia PVC SEL de calidad normalizada,
la cual contendra la distribucion de los conductores debida mente
especificado en el diagrama. Las cajas seran de metal, cuadradas,
rectangulares u octogonales. Los interruptores y tomacorrientes
seran Ticino tipo residencial o similar calidad, con placas de bakelita.
La energia eléctrica de toda la edificacion esta constituido por 01
acometida que ingresa de la Red publica existente, las acometidas
estan conectadas a un tablero general la cual deriva a tres tableros
de distribucion, ubicados en el area de servicio, los mismos que
cuentan con sus respectivas llaves térmicas de control de los

circuitos.
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RED DE ILUMINACION EXTERIOR E INTERIOR DEL
EQUIPAMIENTO

La iluminacién exterior se realiza con artefactos del tipo
fluorescentesde 1 x40 W, 2 x40 Wy 1 x 32 W, de formas circulares,
estos elementos estan adosados en el cielorraso, todos los
conductores son de cobre, cuenta con una tuberia de proteccion
PVC 5/8'de diametro, este sistema se maneja con un interruptor
simple o doble. La lluminacion Interior se realiza bésicamente
mediante, lamparas fluorescentes circulares 1 x 40W y 2 x 40 W,
focos incandescentes ahorradores, los artefactos tienen diferente
ubicacion, algunos estan adosados en las paredes y otros en el
cielorraso, todos tienen cajas octogonales de salida se ha usado el
mismo tipo de conductor de cobre que el del alumbrado exterior, asi
como la proteccién respectiva, y el sistema se maneja con
interruptores dobles o simples.

RED DE ALIMENTACION A LOS TABLEROS DE DISTRIBUCION
La energia eléctrica inicia desde la Red Publica conectadas a una
acometida la misma que estad conectada al tablero general con
conductores cu AWG x 4 mm2 y 16mm2 con 151 tuberia de
proteccion PVC SEL @ 38mm. Hasta los tableros de distribucion.
SISTEMA DE PROTECCION CONTRA SOBRE TENSIONES

Para evitar el deterioro en las instalaciones eléctricas, artefactos y
equipos instalados que se utilicen en la edificacion, se ha
implementado un sistema contra sobre tensiones, a fin de que las
descargas eléctricas atmosféricas que se generen sean derivadas
directamente a tierra, para ello se ha construido un sistema a tierra
compuesto por un pozo puesta a tierra, provistos cada uno con una
barra de cobre y tratadas con soluciones quimicas formuladas en
base a bentonita.

RED DE TOMACORRIENTES

Los tomacorrientes son de tipo doble con puestas a tierra 'y contactos
de 20 Amperios, los mismos que estan distribuidos en todos los

ambientes de la edificacion, se ha utilizado conductores de cobre de,
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protegidos con tuberia PVC SEL 25 mm2, las mismas que estan

empotradas en cajas rectangulares de 2"x4”, con placa de baquelita.

8.3.4. GESTION DEL PROYECTO
1.1. FODA

A continuacion, se presenta el FODA del proyecto arquitecténico del

Centro Cultural Amazonico para la Etnia Kukama.

FORTALEZA OPORTUNIDADES
* Mejora del entorno urbano * Formacién de conciencia cultural
* Espacio orientado al * Generar conciencia sobre
esparcimiento publico mantenimiento de la lengua Bora.
Proyecto orientado a la |::> * Incremento de comercio y turismo
revaloracion y difusion de la
cultura.

4

AMENAZAS DEBILIDADES
* Incomodidad por parte de los * Posible embotellamiento en
vecinos del durante la ejecucion el sector como un nuevo
del proyecto. <:| nodo propuesto.

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora

1.2. IDENTIFICACION DE STAKEHOLDERS

Las partes implicadas en la ejecucion de este proyecto seran los

siguientes:

v' Autoridades estatales nacionales (Ministerio de Cultura del
Peru, Ministerio del Ambiente, Ministerio de Transportes y
Ministerio de Educacion).

v Autoridades estatales locales (Municipalidad de Loreto Nauta,
SEDALORETO, ELECTRO ORIENTE).

1.3 PUBLICO OBJETIVO

El "Centro Cultural Amazénico para la Etnia kukama " busca llegar
al publico general, basandose en las diferentes actividades que

presentaria.
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v’ Visitantes locales, nacionales y extranjeros.

v' Comunidad Indigena Kukama.
2. GESTION DEL TIEMPO

2.1. CRONOGRAMA DE GESTION, CONSTRUCCION Y PUESTA EN
MARCHA DEL PROYECTO

La ejecucion se ha dividido en 6 etapas, cuyos tiempos estimados se han
tomado en cuenta a asesores de proyectos referentes tanto nacionales

y los casos estudiados.

PRIMERA ETAPA: Se dara inicio los trabajos preliminares, se procedera
a la limpiar el terreno de las areas de intervencion, trazado replanteo,
como también operaciones de excavacion y relleno necesarias para la

ejecucion para facilitar los trabajos de obra.

SEGUNDA ETAPA: Se plantea habilitar la madera para el uso de los
muros. Se plantea la construccion y el disefio estructural de todo el
complejo. El centro cultural tiene un area de 2144.5 y cuenta con 10

zonas establecidas.

TERCERA ETAPA: Se fijara la ubicacion de zapata mediante la
excavacion para la cimentacion de todo el proyecto para la ubicacion de

las columnas. Construir e instalar la plataforma para piso de madera.

CUARTA ETAPA: Se procedera con la construccion e instalacion de las

paredes.

QUINTA ETAPA: También se procedera a ejecutar la estructura del
techo y a la cobertura del techo ademas se realizara la fijacién de marcos

en vanos.

SEXTA ETAPA: Se procede con las instalaciones Sanitarias y Eléctricas.
Finalizamos con los acabados y la ubicaciéon de los mobiliarios seguin

zonas establecidas.

En resumen, el tiempo total de la ejecucion de obra de todo el proyecto
se estima 24 meses/ 2 afios. A continuacion, se presenta un cuadro

resumen del cronograma general de dicha obra.
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TABLA 11: CRONOGRAMA ESTIMADO DE OBRA DEL CENTRO
CULTURAL

ETAPAS "

L2346 T 890 0RBUBETRONNNDS N
ETAPA L
FTAPA)
ETAPAS
[TAPA4
ETAPAS
ETAPAG

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

2.2. IDENTIFICANDO LOS POSIBLES RIESGOS DE
INCUMPLIMIENTO DEL CRONOGRAMA (CLIMA, FALTA DE
MATERIAL, ETC.) Y COMO SE PUEDE MINIMIZAR ESOS RIESGOS.

Se identificaron los siguientes riesgos potenciales del desarrollo, la
ejecucion y puesta en marcha del plan urbano, con énfasis en el centro
cultural amazonico para la etnia kukama. Asimismo, se exponen
acciones Yy estrategias preventivas para aminorar los posibles

percances.
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TABLA 12: POSIBLES RIESGOS Y ESTRATEGIAS PREVENTIVAS

TIPO RIESGO ESTRATEGIAS
FINANCIAMIENTO Retraso en desembalsode financiamiento considerar fondo adicional
DISENO Cambios en el disefo arganizar reunionen con los encargados de obra
SOCIALES Oposicion de los vecinos Trahiajo en conjunto con l3 poblacion
AMBIENTALES Desatres naturales Simulacro de prevencion
LEGALES Cambios d parametros urbanisticos Reuniongs de autoridades municipales

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
3. GESTION ECONOMICA - FINANCIERA
3.1 PRESUPUESTO REFERENCIAL GENERAL

Como se puede apreciar en el cronograma del proyecto, se planean
realizar cada uno en etapas distintas. Cabe mencionar que el
financiamiento del equipamiento se dara por medio de una Asociacion
publico-privada (APP) mediante el consorcio de la Municipalidad de
Loreto Nauta con un inversionista privado quien ejecuta y gestiona el
proyecto para luego devolverla a la entidad publica. Se presenta el
cuadro resumen del presupuesto total necesario para las licencias y
desarrollo del proyecto, asi como la construccién y puesta en marcha del

centro de interpretacion de la cultura:
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TABLA 13: PRESUPUESTO DEL CENTRO CULTURAL AMAZONICO PARA
LA ETNIA KUKAMA

CENTRO CULTURAL AMAZONICO PARA LA ETNIA KUKAMA NAUTA - LORETO 2022

DESCRIPCION UNIDAD METRADO PRECIO UNITARIO PARCIAL
DELTERRENO
Inscripcion en rrpp
Costos del terreno porm?2 §/.M2 30657.75 4,65 142,558.54
Impuestos de Alcabala UND 1% 1425,585.4 22,434.05
Estudios de titulos % 1 3000 3000

Gastos notarialesy registrales und 1 2000 2000

Estudio de mercado

DEL PROYECTO
Area construida total 5/.m2 21445
Levantamiento topografico 5/.m2 0.5 30657.75 15,328.38
Estudio de suelos 5/.m2 04 30657.75 1.226.31
Arguitectura 5/.m2 21445 255.3 547,490, 85
Estructuras 5/.m2 2144.5 456.1 578,100.45
Instalaciones sanitarias 5/.m2 120.1 30.73 3,690.67
Instalaciones electricas 5/.m2 21445 30.73 659,004.85
indeci s/.m?2 21445 17 3,646
DELA LICENCIA
Anteproyecto % 1% 8,233.243.3 82,332
Proyecto % 3% §,233.243.3 260,520.12
DELA CONSTRUCCION
Costo total (promedio) 2,015.90 7722
1,556,677.98
SERVICIOS PUBLICOS
Suministro de agua y desague UND 1 3,200 3200
Suministro de energia electrica UND 1 20,000 20000
OTROS SEWRVICIOS
Conformidad de obra % 20% 712235 142447

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora

3.2 ANALISIS DE RENTABILIDAD O COSTO- BENEFICIO DEL
PROYECTO EJECUTADO.

Para medir el tiempo de retorno de dinero, se ha considerado el beneficio
econdmico mensual para los visitantes del Centro de Interpretacion, el
cual incluye: matricula a los talleres, la concesion de los stand, patio de
comida y galerias comercial, membresia de la biblioteca, como el ingreso

a las funciones dentro del auditorio y SUM, tomando en cuenta un
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estimado de 5 funciones semanales, es decir 20 funcionales al mes y un
publico aproximado del 60% adulto y 40% infantil el alquiler del auditorio
y SUM. Asimismo, se plantea alquilar las zonas tres o cuatro veces por
mes a empresas y entidades diversas. Las cantidades se han calculado
en base al aforo de los ambientes o numero de asiento para el caso del
auditorio. Asimismo, para el caso de la biblioteca, se ha considerado un

60% del aforo de dicho bloque.

TABLA 14: BENEFICIO ECONOMICO MENSUAL MAXIMO DEL CENTRO
CULTURAL AMAZONICO PARA LA ETNIA KUKAMA.

ITEM PRECIO UNITARIO  CANTIDAD DIAS  INGRESO MENSUAL
L I 1
AUDITORIO SALA EVENTOS 5/.10.00 50 10 5/. 5000
SUM SALONES USO MULTIPLE s/. 500 s s/, 2500
MUSEQ EXHIBICION 5/.10.00 60 15 5/. 9,000
CINE-TEATRO ZOMA INTERNA 5/.5.00 100 20 5/.10.000
JANZA - MUSICA RECREACION s/.3.00 50 10 §/. 1.500
COMERCIO VENTAS 5/.10 40 25 5/.10.000
INGRESO MENSUAL TOTAL 39,200
INGRESO ANUAL TOTAL 470,400
INVERSION DEL PTOYECTO TOTAL 4,296.359.74

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
3.3 FUENTES DE FINANCIAMIENTO

El centro cultural contara con alternativas de financiamiento del sector

publico y privado; mediante el Ministerio de Cultura del Peru.

8.3.5. LISTA DE PLANOS
A continuacion, se presentaran la lista de planos del proyecto “Centro
cultural amazonico para la etnia kukama Nauta, Loreto 2021”
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LAMINA N° 01: PLANTA PRIMER PISO - ARQUITECTURA
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Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Ménica Géngora
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LAMINA N° 02: PLANTA SEGUNDO PISO - ARQUITECTURA
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Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora
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LAMINA N° 03: PLANO DE TECHO - ARQUITECTURA

s

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora

127



LAMINA N° 04: PLANO DE ELEVACIONES - ARQUITECTURA
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Fuente: Elaboracién propia Bach

. Javier correa — Monica Géngora
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LAMINA N° 05: PLANO DE CORTES - ARQUITECTURA
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Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora
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LAMINA N° 06: PLANO ESTRUCTURAL - ESTRUCTURAS
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ANEXOS
GRAFICO 34: VISTA AEREA DIURNA - VISTA 3D

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Gongora

GRAFICO 35: VISTA AEREA NOCTURNA - VISTA 3D

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
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GRAFICO 36: VISTA PRINCIPAL NOCTURNA - VISTA 3D

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

GRAFICO 37: VISTA PRINCIPAL DIURNA - VISTA 3D

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora
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GRAFICO 38: VISTA FRONTAL INTERIOR - VISTA 3D

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora

GRAFICO 39: VISTA AEREA NOCTURNA - VISTA 3D

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora
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GRAFICO 40: VISTA INTERIOR - VISTA 3D
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Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Mdnica Gongora

GRAFICO 41: VISTA AEREA- VISTA 3D

Fuente: Elaboracién propia Bach. Javier correa — Ménica Gongora

139



GRAFICO 42: VISTA FRONTAL DE LA MALOCA- VISTA 3D

Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Géngora

GRAFICO 43: VISTA FRONTAL DE LA MALOCA- VISTA 3D
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Fuente: Elaboracion propia Bach. Javier correa — Monica Gongora
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